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PRÓLOGO

Cuarenta años de investigación. - Ya van por las cuatro décadas que la 
arquitecta riobambeña Ximena Idrobo se ha dedicado al estudio de la 
proporción andina. En su primera investigación de los textiles del pueblo 
Cacha, descubrió el uso de esa proporción en las cahuiñas y chumbis di-
señadas, tejidas y usadas, desde tiempos inmemoriales, por sus mujeres 
en las vestimentas. Posteriormente, y, ya de maestra universitaria, con 
sus alumnos, determinó los puntos de observación de la Constelación 
de la Cruz del Sur en el cerro de Alajahuán en Cacha y en Sahuazo Cruz 
de Mayo en Ilapo, antiguos observadores astronómicos puruháes en la 
hoya del Chambo ubicados los dos sobre los actuales Guano y Riobamba 
alineados entre sí siguiendo la dirección del eje mayor de dicha conste-
lación.  
Inclusión de la botánica. - Últimamente, esta investigadora riobambeña 
también ha encontrado la proporción andina en la estructura y morfolo-
gía de ciertas plantas endémicas del nevado Chimborazo en una inves-
tigación que está en curso y que ya tiene sorprendentes resultados. A 
no dudarlo, hoy que están de plena moda, -con “boutiques” incluida-, la 
vestimenta femenina puruhá, las camisas masculinas bordadas y la ropa 
deportiva con diseños precolombinos usadas con éxito e identidad de 
patria en los últimos juegos mundiales de París 2024, estas investigacio-
nes de la arquitecta Idrobo aportarán significativamente en la identidad 
propia de la industria textil en Ecuador. Recalco en aquello de “identidad 
propia” en razón de que las vestimentas de las nacionalidades y comu-
nidades indígenas ecuatorianas de la sierra, que hoy folclóricamente se 
las considera equivocadamente como propias,  en realidad no lo son 
tales, pues, fueron impuestas por el coloniaje  español para diferenciar 
físicamente a las parcialidades indígenas y así facilitar su identificación 
para las mitas, el concertaje y las encomiendas;  hasta hoy, en la propia 
España, podemos ver vestimentas  similares entre su población rural. 
Diremos, también, que los mitimaes de Perú y Bolivia impuestos por 
la conquista inca, trajeron diversidad de vestimentas como puede aún 
verse hasta hoy en las comunidades Salasacas, Panzaleas, Cañaris y Ota-
valos.  Indudablemente hay un mestizaje cultural en los diseños textiles 
aborígenes en los cuales, el aporte aborigen a estas vestimentas y la 
participación de los mestizos en su confección define un mestizaje que 
aún está por investigarse.
Teoría con práctica patriótica en sus investigaciones. - Investigar el co-
nocimiento ancestral, rescatarlo y practicarlo han sido el tránsito de Xi-
mena en su quehacer intelectual, quien, ya en el plano de la filosofía, 
no se ha contentado solamente con conocer el mundo andino sino en 



transformarlo (“contentar” es solo un decir, porque bien sabemos de las 
angustias vitales del investigador en nuestro medio). Ese extraer la teo-
ría de una práctica científica para, poniéndola en práctica, comprobar 
o no su verdad, es su aporte invalorable a la investigación científica, no 
solo académica, sino, por sobretodo, transformadora de nuestra reali-
dad como país. La ventaja de Ximena es que, habiendo sido arquitecta 
en libre ejercicio, no tuvo las limitaciones e irracionalidades de la buro-
cracia y encaminó su inteligencia y su voluntad con la libertad que todo 
intelectual y artista debe tener para investigar y crear con autenticidad.  
Este hecho es importantísimo para crear ciencia y tecnología en Ecuador 
debido a que vemos que ciertos investigadores sin libertad plena y con 
limitaciones metodológicas, apresuran conjeturas para interpretar los 
fenómenos que analizan y los incluyen en los prejuicios religiosos para 
pretender explicarlos.  Esta tarea de recuperar y valorar lo nuestro es, 
no solo una necesaria tarea responsable sino también patriótica fren-
te al saqueo y la depredación extranjeras. Solo daremos dos datos de 
este saqueo del conocimiento: la industria papelera mundial cogió la 
proporción andina para sus formatos din y el lenguaje de la computa-
ción se basa en el sistema binario del idioma aymara. Lo andino ha sido 
depredado y saqueado no solo en el oro, piedras preciosas, especies 
vegetales y animales, genética, materias primas, petróleo, capitales y 
mano de obra, sino también en nuestros conocimientos y su propiedad 
intelectual.
Es así que, nuestra investigadora, del estudio de los textiles puruháes 
en Cacha, saltó a su práctica de tejedora textilera, se construyó un telar 
siguiendo el modelo aborigen y las enseñanzas de su abuela Zoila y de 
algunas tejedoras de Guanando que aún urden cobijas, chalinas y pon-
chos; creó y tejió hermosos tapices artísticos con lana de borrego que 
aprendió a hilarla y teñirla con colorantes vegetales conforme, por siglo, 
han hecho nuestros textileros andinos de Chimborazo. Sus tapices los 
ha expuesto ocasionalmente, algunos los ha obsequiado a felices posee-
dores, otros los llevó a una exposición en Suiza gracias a una invitación 
realizada a mujeres artistas y artesanas de varios países del mundo. 
Concatenación Andina de las Ciencias y las Artes.- Culturas solares como 
eran,  de la ciencia de la astronomía, el pueblo andino desarrolló la cien-
cia de la geometría en una de sus partes, la proporción; ésta la aplicó 
en el diseño textil, en la planificación territorial, en el diseño vial y en la 
arquitectura; en Pumapungo, un sitio de la actual Cuenca, los vestigios 
arquitectónicos de las construcciones cañaris e incas tienen la propor-
ción andina; el tramo del “Capacñán” en Chimborazo, entre Mocha y 
Balbanera, pasando por Urbina, Luisa,  Cuatro Esquinas y San Juan en 
nuestra provincia, sigue el rumbo del eje mayor de la Constelación de la 
Cruz del Sur determinado gracias al uso de un cuenco de barro encontra-
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do en Ilapo como espejo astronómico. De la teoría científica a la praxis 
tecnológica, o más bien dicho, a la pragmasis como gustaba decir Ben-
jamín Carrión, han sido creadas estas obras por los sapientes amautas 
aborígenes.
De la ciencia de la botánica, Ximena, pasó a la geometría euclidiana y a 
la geometría fractal, y, desde allí, saltó al diseño andino. Resulta que ya 
siendo profesora universitaria – no, “académica” como pomposamen-
te se llaman algunos encubridores de su mediocridad- aplicó su conoci-
miento entre sus estudiantes para descubrir, con la investigación cientí-
fica la proporción andina en ciertas plantas del páramo del Chimborazo 
conforme hemos dicho más arriba. El resultado de las tramas ocultas, 
su cromática y su fisiología son no solo sorprendentes sino hermosos. 
Aplicados al diseño de productos, estas imágenes pueden cambiar sus-
tancialmente para más el desarrollo intelectual y económico de nuestros 
creadores y productores.
Proporción áurea en el urbanismo de Riobamba. - Buscando las huellas 
de nuestra identidad urbana, Ximena también investigó la morfología 
de nuestro centro histórico de Riobamba sobretodo en sus edificaciones 
patrimoniales neoclásicas.; salvo en la Casa Indígena en donde se recreó 
modernamente la proporción andina, solo encontró la proporción áurea 
típica del Renacimiento de las culturas grecorromanas y algo de árabe 
sincretizado por nuestro pasado hispano.
Pragmasis del vidrio.- Hoy está incursionando en la creación de vitrales 
pues no ha olvidado que su tesis de magister la hizo sobre la creación 
de la escuela de Artes y Oficios en Chimborazo en la cual, la cultura se 
imbrica con la economía vía el turismo cultural y la artesanía  manufac-
turera; particularmente, no se olvida que en su tesis hay un recuento 
de dos centenares de productos que pueden hacerse en nuestro medio 
para paliar su crisis económica, sustituyendo importaciones,  generando 
desarrollo, mediante una producción artística vítrea.
Antecedentes teóricos de autores. - Un enjambre de investigadores en 
Latinoamérica han teorizado sobre nuestros orígenes trazando caminos 
de investigación válidos para nuestros países y pueblos. En ellos se ins-
cribe el trabajo de Ximena Idrobo. Citemos, si no a todos, a los más 
importantes y próximos cuyos pensamientos corren en los torrentes de 
nuestra autora. Enrique Dussel sin lugar a dudas es el cimiento de una 
posición latinoamericana, no eurocentrista, decolonial y liberadora;  le 
siguen los bolivianos Álvaro García Linera y  David Choqueguanca que 
analizan lo contemporáneo desde nuestro valioso pasado; obviamente, 
guían esta corriente los arquitectos peruanos el arqueastrónomo Carlos  
Milla y su hijo el semiólogo Zadir Milla, develadores para el pensamien-
to mundial actual, de la génesis de las culturas andinas; y, en Ecuador, 
el riobambeño Bolívar Echeverría, uno de los filósofos contemporáneos 
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más importantes de Sudamérica  con sus propuesta cultural del barroco, 
del blanqueamiento cultural y social,  y la reinterpretación del mate-
rialismo dialéctico para conocer y transformar el mundo; el riobambe-
ño José Murgueytio quien, junto con Marcos Guerrero, vinculó a cinco 
grandes culturas con la nutrición de los  cinco grandes cereales, siendo 
la nuestra la cultura del maíz; y, Fernando Hinojosa y  Alfredo Lozano 
quienes revalorizan la arquitectura vernácula y el urbanismo precolom-
bino. El diseño andino es la contribución de nuestra riobambeña a esta 
corriente revitalizadora de nuestras culturas andinas; demás está decir 
que siguen la trayectoria de grandes americanistas como José de Vas-
concelos, José Carlos Mariátegui y José Martí como también de Pedro 
Vicente Maldonado, Eugenio espejo, José Jijón, Juan de Velasco que nos 
legaron, en su orden, la conciencia geográfica, política, económica e his-
tórica de nuestra Patria,
El mestizaje de los Andino. - Asociamos lo Andino solo con lo geográfico 
como denotativo de la cordillera que atraviesa el continente en su eje 
sur-norte, cuando, en realidad, es el conjunto de los pueblos originarios 
que coexisten desde hace miles de años y que expresan una variedad 
de culturas que van desde los mongoles hacia lo grecorromano pasando 
por los celtas, los vikingos, los árabes, los judíos y los polinesios. Esta 
pluriculturalidad es la riqueza de lo andino. Existen múltiples pruebas 
científicas para esta afirmación, desde la composición de nuestro adn 
(ácido desoxirribonucleico) pues nuestros genes son mayoritariamente 
asiáticos en un 55% según estudios de la transmigración genética rea-
lizada por las Naciones Unidas a través, en Ecuador de la investigación 
genética del Dr. César Paz y Miño, hasta los nuevos descubrimientos de 
yacimientos culturales poblacionales, vía prospección láser, en las zonas 
del Sangay, los Llanganates, Manabí, las estribaciones occidentales de la 
cordillera en Cotopaxi, las llanuras tsáchilas y, en Chimborazo, los ves-
tigios piramidales del cerro Puñay en Chunchi. En Sudamérica está casi 
bien delimitado aunque no estudiado completamente, el llamado “Ca-
pacñán” construido por varias culturas originarias en los tramos de los 
varios miles de kilómetros que tiene; en Chimborazo, hoy conocemos 
que este camino se lo diseñó y construyó  siguiendo  el rumbo del eje 
mayor de la constelación de la Cruz del Sur, gracias al uso,  entre otros, 
de  un espejo astronómico de agua contenido en un recipiente de barro 
de seis ejes, cuatro representando a los solsticios y los equinoccios, y 
dos al eje mayor de la constelación, artefacto científico precolombino 
encontrado en Ilapo. Acá, la topografía de nuestros amautas es la hija de 
la astronomía prehispánica.
Impronta masónica en el diseño urbano. - El urbanismo de la actual ciu-
dad de Riobamba de los inicios del siglo 19, es una concepción renacen-
tista del damero grecorromano acoplada a la concepción solar masónica 
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de los templos de la orden, por las cuales, en un clima frío, ventoso y 
relampagueante, aunque hermoso, se orientó a nuestra ciudad toman-
do en cuenta el Chimborazo como cabecera y la trayectoria solar con el 
fin de que ninguna fachada de sus casas carezca de sol, sea en la maña-
na, sea en la tarde. Recordemos que sus diseñadores Bernardo Darquea 
fue un masón asentado en Ambato huyendo de la persecución medieval 
europea y José de Lizarzaburu perteneció a la familia de Pedro Vicente 
Maldonado destacada por su ilustración, ambos masones o filomasones 
de sus épocas.  Con esta trama oculta se imbricó en lo andino, al diseño 
urbano en damero de Grecia y Roma.
El cómo hacer el Diseño Andino, un método. - Este es el ámbito cultural 
de los estudios de Ximena Idrobo queen combina todos estos elementos 
con la geometría euclidiana y la geometría fractal contemporánea como 
sustentos de su diseño andino.  Establece ocho principios del método 
de diseño andino, dos menos que el decálogo clásico establecido por 
Robert Scott en lo que podríamos denominar diseño de la lógica formal.  
Idrobo coge solo un elemento de ese diseño clásico eurocentrista: la 
Gestalt que explica sicológicamente su percepción, antes que, del di-
señador, del observador. Explícitamente habla de la filosofía andina o 
Pachasofía, provoca esta orientación cuando empieza su texto con una 
cita de la lideresa indígena Dolores Cacuango sobre la supervivencia de 
la paja del páramo ante las adversidades.
El resto es de leerlo. Solo concluyo diciendo que beneficiosas, fructíferas 
y auténticas serán las obras que susciten el estudio de este libro para la 
cultura y economía nacionales, particularmente para Chimborazo. 

Arq. Franklin Cárdenas M.
 Riobamba, Agosto de 2024
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Mushuck nina o fuego nuevo, es el inicio del año andino. Cada 21 de 
marzo inicia el tiempo de las flores llamado por los pueblos originarios 
Sisa Pacha que concluye el 21 de junio; en occidente denominado el 
equinoccio de otoño en el hemisferio sur o equinoccio de primavera en 
el hemisferio norte; y el 20 de marzo concluye el tiempo de lluvia, Tamia 
Pacha (el invierno); próximos a esta celebración se entrega este libro.

Fruto de investigaciones previas realizadas por alrededor de cuatro dé-
cadas, intentando revelar la lógica de la sabiduría andina que propició el 
desarrollo de civilizaciones asentadas a lo largo y ancho del eje geográfi-
co denominado Cordillera de los Andes. A través de este libro se intenta 
dar argumento teórico a la epistemología del diseño andino.  En esta 
búsqueda se indaga, igual que hace miles de años, en la Pacha Mama, 
sobre las formas y colores con las herramientas de la lógica de los di-
señadores andinos; así cobra protagonismo la proporción andina, para 
explicar el entorno natural y su transformación,  examinadas desde la 
geometría fractal que, en su momento, sirvió para escribir la historia 
cultural de los pueblos amerindios en: vasijas, textiles, organización te-
rritorial, objetos arquitectónicos; en fin, en todos los objetos culturales. 
La historia contada desde otra perspectiva empieza a tomar forma local, 
se descoloniza el pensamiento y los hallazgos resultan relevantes, en 
medio de un contexto de coloniaje permanente. Se inaugura otra mane-
ra de saber, ser y sentir. En este reto ha sido necesaria la investigación 
multidisciplinaria, con el propósito de investigar y proponer innovación 
en los distintos ámbitos desde el DISEÑO ANDINO ESPOCH. 

El libro debe su nombre al diseño multidimensional para referirse a la 
concepción del pensamiento andino, en donde la pacha es concebida 

INTRODUCCIÓN

DESDE EL PENSAMIENTO ANDINO…
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como el universo con niveles de articulación; tiene siete capítulos, en 
donde se recorre la epistemología del diseño andino desde su definición, 
su simbología, aterriza en la lectura de los objetos textiles ancestrales en 
uso, para luego determinar sus principios donde la estructura es el so-
porte simbólico y material del diseño. Finalmente, con la descripción del 
método de diseño andino se llegan a establecer patrones de aplicación. 
Este esfuerzo va dirigido a quienes se sientan identificados con lo andino 
y las posibilidades de interpretación para propuestas contemporáneas.



CAPÍTULO 1

DEFINICIONES BÁSICAS 
DE DISEÑO ANDINO
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Ximena Idrobo Cárdenas

“Después de saqueados, incendiados y arruinados los 
públicos edificios y parte de la ciudad de Riobamba, 
pasó a la de Mocha, capital de la pequeña Provincia 
del mismo nombre. No hallando en ella a Zapozopan-
gui, que era su Gobernador, incendió primero toda su 
casa y luego el tambo y almacenes reales, llenos de 
providencias, los cuales, según Chieca de León, eran 
tan grandes y suntuosos como los de Riobamba”. 
Crónica del Padre Juan de Velasco sobre la llegada 
de Sebastián de Benalcázar, conquistador español, en 
1534 a la ciudad de Riobamba, localizada en la pro-
vincia de Chimborazo. Ecuador.” (Velasco, 1979, pág. 
144)

Se encuentra geográficamente articulada por la cordillera de los An-
des, que atraviesa longitudinalmente el continente americano de Norte 
a Sur. Este territorio abarca una amplia variedad geográfica hacia los 
cuatro puntos cardinales, incluyendo una gran biodiversidad de flora 
y fauna, así como particularidades culturales; geográficamente hacia 
el sur, contribuyen al desarrollo de ecosistemas que la diferencia del 
norteamericano: la corriente fría Humboldt y la línea equinoccial, esta 
última marca diferencias geográficas en los territorios septentrionales 
de América del Sur. Aunque existen diferencias, también hay puntos de 
encuentro, como una historia común, formas de pensamiento y encuen-
tros cósmicos similares, que se agrupan en torno a la percepción de la 
constelación de la Cruz del Sur, que puede considerarse un elemento 
unificador entre el sur y establece las diferencias con los pueblos de-
sarrollados hacia el norte, que son notablemente distintos debido a la 

1.1 Región Andina
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cuatripartición en el sur y la unidad no fragmentada en el norte (Idro-
bo, 2023). En esta región, se desarrollaron y establecieron civilizaciones 
cuyos herederos han elaborado un pensamiento milenario, forjado en 
torno a esta geografía diversa y única.

Figura 0 1 Cordillera de los Andes a lo largo de América. Fuente: EOM

Los intentos de integración de América surgen desde la época denomi-
nada por los arqueólogos de Desarrollo Regional e Integración, hacia 
el sur.  Una de las civilizaciones más importantes en el contexto suda-
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mericano fue la Inca, aunque algunos autores aseguran que esta fue 
una fase de desarrollo de las civilizaciones ancestrales peruanas (Milla 
C., 2011), sin embargo, se extendió desde la actual Argentina hasta el 
sur colombiano, con una visión de conquista con atributos propios del 
pensamiento incaico, adaptándose a las particularidades de cada región 
conquistada.

En los procesos históricos de ocupación de los territorios de América, 
en época colonial, se dividió en tres subcontinentes: América del Norte, 
América Central y América del Sur. Hacia el sur los países septentriona-
les en el proceso de independencia de España se organizan en lo que en 
ese momento se denominó República de la Gran Colombia, creado en el 
Congreso de Angostura en 1819, integrada por lo que ahora son: Vene-
zuela, Colombia, Panamá, Ecuador y Guayana Esequiba, con intenciones 
de adherirse los actuales países de Haití, Cuba y Puerto Rico, sin llegar 
a concretarse.  La visión de Bolívar, San Martín, de Miranda, O’Higgins y 
otros era la integración de América Latina.  Esta visión tuvo vigencia jurí-
dica hasta 1831, y funcionó al amparo ideológico de Simón Bolívar quien 
fungió como presidente de la república desde 1819 hasta 1830, cuya 
propuesta de integración surge alrededor de 1815 compartida con otros 
libertadores: de Miranda, Sucre, Nariño, entre otros; prometía ser una 
república poderosa en el contexto internacional, así lo reconoció John 
Quincy Adams, secretario de Estados Unidos y futuro sexto presidente. 
Por disputas internas, presión del Imperio español y muerte de sus ideó-
logos, se disuelve a finales de la década del 20 del siglo XIX.

Más de un siglo después surge hacia el norte de América del Sur, la Co-
munidad Andina de Naciones (CAN) con la firma del Acuerdo de Carta-
gena del 26 de mayo de 1969. Este organismo tiene la intencionalidad 
de integrar a los países de la región para el desarrollo recíproco entre los 
países miembros de Colombia, Ecuador, Perú y Bolivia; en determinados 
momentos cambió de denominación por Pacto Andino o Grupo Andino. 
Igualmente, se han integrado en ciertos períodos de su desarrollo Chile 
y Venezuela. Actualmente, además de los países miembros, están los 
estados asociados: Argentina, Paraguay, Uruguay, Brasil y Chile, y los es-
tados observadores: España, Marruecos, Turquía, Grecia y Panamá (Co-
munidad Andina, 2021).
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Allan Wagner, Secretario de la CAN, en 2005 expone la preocupación 
del organismo en tres ejes: democracia, seguridad y gobernabilidad, da 
cifras de la región que no son diferentes a las actuales,  manifiesta “en la 
región andina es mayor la exclusión del sistema político por razones ét-
nicas”, señala también que “más de la mitad de la población en la región 
andina vive en la pobreza y la región posee el mayor índice de desigual-
dad en la distribución del ingreso, la presencia de los países andinos en 
el comercio internacional ha disminuido” (Wagner, 2005). Pese a acuer-
dos como la Carta de Conducta de Riobamba, mencionado por Wagner 
A., (…) del respeto de los derechos humanos, políticos, económicos y 
sociales constituyen norma fundamental de conducta interna de los Es-
tados del Grupo Andino (…) “ (1980), las asimetrías en los países de la 
región andina son más notorias en comparación con los otros países 
latinoamericanos.

Por otro lado, en la CAN, dentro de los avances en el ámbito cultural y 
educativo para la integración, se han implementado marcos jurídicos e 
institucionales que favorecen la creación de un espacio social y cultural 
diverso e integrado, destacando el papel del Convenio Andrés Bello en la 
promoción de la integración en educación, ciencia, tecnología y cultura. 
Este convenio apoya la mejora de la educación, la adopción de modelos 
científico-tecnológicos avanzados y la protección de patrimonios natu-
rales y culturales. Además, la CAN ha adoptado políticas específicas para 
la protección y recuperación de bienes culturales y la inclusión de con-
tenidos de integración en la educación básica de sus países miembros, 
como se refleja en las Decisiones 460 de 1999 y 594 de 2004. Recien-
temente, también se ha comprometido con la promoción de la diversi-
dad cultural a través de la adopción de la Convención de la UNESCO y 
el desarrollo de estrategias para las industrias culturales, fortaleciendo 
así la identidad cultural de la región. La creación del Consejo Andino de 
Ministros de Educación y responsables de políticas culturales mediante 
la Decisión 593 de 2004 facilita la promoción de iniciativas educativas y 
culturales en la subregión. Ha sido un logro la creación de la Universidad 
Simón Bolívar con sede central en Bolivia en 1985 y Sede nacional en 
Ecuador en 1992 (Fuentes, 2008). 

La CAN no ha sido el único organismo de integración en la región, pero 
por referirse a lo andino se realiza una breve descripción. Desde la se-
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gunda mitad del siglo XX, se han desarrollado diversas iniciativas para 
promover la integración de los países latinoamericanos, destacando 
entre ellas la creación de organismos con enfoques variados, principal-
mente en el ámbito económico. El SELA, Sistema Económico Latinoa-
mericano y del Caribe es un organismo intergubernamental regional, 
creado el 17 de octubre de 1975, mediante el Convenio de Panamá, 
con sede en Caracas, Venezuela, integrado por 25 países de América 
Latina y el Caribe. La Asociación Latinoamericana de Integración (ALA-
DI), establecida por el Tratado de Montevideo el 12 de agosto de 1980, 
busca fomentar la integración regional con el fin de formar un mercado 
común latinoamericano, centrándose en temas como la facilitación del 
comercio, el acceso a mercados, el transporte y la cooperación tanto 
educativa como científica. La OTCA, Organización del Tratado de Coope-
ración Amazónica, creado en 1995 con sede en Brasil, organismo inter-
gubernamental constituido por ocho Países Miembros: Bolivia, Brasil, 
Colombia, Ecuador, Guyana, Perú, Surinam y Venezuela, y es el único 
bloque socio-ambiental de países dedicado a la Amazonía. Además, la 
Unión de Naciones Suramericanas (UNASUR), también creada en 2004, 
se propone construir un espacio de integración y unión en lo cultural, 
social, económico y político, priorizando el diálogo político y el desarro-
llo de políticas sociales, educativas, energéticas e infraestructurales. Por 
otro lado, la Alianza Bolivariana para los Pueblos de Nuestra América – 
Tratado de Comercio de los Pueblos (ALBA-TCP), fundada en 2004; y la 
Comunidad de Estados Latinoamericanos y Caribeños (CELAC), creada 
en diciembre de 2011, representan plataformas de integración enfoca-
das en la solidaridad, la complementariedad y la cooperación regional, 
con la CELAC incluyendo a los 33 países de América Latina y el Caribe en 
sus esfuerzos de diálogo y concertación política. (Encalada, 2023; Guar-
nieri, 2005; Opertti, 2005; Arteaga, 2005).

En los párrafos precedentes, a lo largo de la historia se evidencia un 
deseo de integración de la pluralidad latinoamericana, culturas diversas 
que comparten territorio e historia comunes forjadas en torno a un hito 
geográfico: la Cordillera de los Andes, lo andino cobijó desde siempre 
ese mundo de diversidades. Sin embargo muchos de estos acuerdos han 
quedado en enunciados, para Frei E. (2006) la integración es una iniciati-
va política con base económica y cultural, a lo largo de la historia desde 
el surgimiento de los estados nacionales, uno de los tres componentes 
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no estuvo ausente, la falta de voluntad política (Altmann & Rojas, 2008), 
es el fracaso de la integración latinoamericana. Entre otros factores 
América Latina no es una sola, es diversa “tanto en tamaño, estructu-
ra económica, niveles de desarrollo, institucionalidad pública, visiones 
políticas, formas de insertarse en el mundo, e incluso maneras distintas 
de entender la integración” (Frei Ruiz-Tagle, 2006). El escenario en la 
globalización pospandemia es deletéreo, pues profundiza la crisis eco-
nómica y social de los países de la región, donde resultan fortalecidos, 
entre otros, corporaciones que manejan la información tales como los 
denominados GAFA (Google, Amazon, Facebook y Apple) (Busso, 2020) 
y las entidades financieras principalmente, reconfigurando la globaliza-
ción y acrecentando las brechas entre desarrollo y subdesarrollo; a esto 
se suma la debilidad de los organismos multilaterales de la región y la 
disputa hegemónica actual entre EE.UU, China y BRICS,  hacen prever un 
escenario desfavorable para la Latinoamérica, si no se toman con urgen-
cia las estrategias para enfrentar este nuevo escenario.  
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Etimológicamente, ciertos historiadores afirman que el término Andes 
proviene del aymara que significa “montaña iluminada”, o del quichua 
anti por donde nace el sol, usado por primera vez por el cronista Garci-
laso de la Vega para referirse a la zona montañosa del actual Perú en la 
crónica “Los comentarios reales de los incas” de 1609 (Astudillo, 2019).

En términos etnológicos, desde mediados del siglo pasado existen distin-
tas posiciones para intentar definir lo andino, el término frecuentemen-
te es relacionado a la serranía de los países de Bolivia, Perú y Ecuador, 
así Betrón (2022) identifica lo andino con los Andes de la sierra ecuato-
riana y los Andes por asociación están ligados a lo indígena, (…) “A los 
ojos avezados, contemplar el paisaje de las tierras altas y sus declives 
orientales y occidentales permite distinguir la impronta de los sucesivos 
estratos históricos que han ido conformando el devenir de los paisajes 
y las gentes imbricados a ellos. Los Andes constituyen un escenario que 
no deja a nadie indiferente. Es difícil encontrar otro donde la huella del 
pasado –del más reciente y del perdido en la noche de los tiempos– sea 
tan incisiva, a modo de palimpsesto, en el cariz de los eventos y proce-
sos” (…) (Betrón Solo de Zaldivar, 2022).

La presencia de una diversidad de grupos étnicos en los Andes colo-
niales del siglo XVI al XVIII, incluyendo piratas, africanos, musulmanes, 
cristianos ortodoxos, chinos, japoneses, y otros, según Gisbert ‒citado 
por Lizárraga (2021)‒ subraya la complejidad del panorama social y la 
rica interacción interétnica en la región. Estas interacciones generaron 
múltiples “espacios de coexistencia” donde se entrelazaban diversas vi-
siones y formas de representación cultural. Este contexto histórico de 
multietnicidad y las relaciones interétnicas variadas ilustran la riqueza y 
complejidad de lo andino, extendiendo su definición más allá de límites 
geográficos o étnicos tradicionales  (Lizárraga, 2021).

Al desentrañar la historia de los diversos pueblos que habitaron y ha-
bitan América, esa complejidad frente a la diversidad ha hecho que la 
definición de lo andino tenga distintas perspectivas y “disputado por 

1.2 Definición de Andino



36

ISHKAY Diseño multidimensional con fundamento en los principios andinos

narrativas políticas, geográficas, culturales y epistemológicas” (Prieto & 
Briceño, 2021). Es así como desde finales del siglo pasado se ha creado 
un cuerpo teórico denominado “etnología andina”, cuyo autor más visi-
ble es Frank Salomón (1999), quien define lo andino como un complejo 
y persistente modelo de ideas e instituciones cuyas transformaciones 
invaden la historia cultural de esta región, según Prieto & Briceño, para 
Salomón la región se restringe al ecosistema de montaña.
  
Desde finales de la década de los 70 del siglo pasado, hay una preocupa-
ción de los investigadores por dar un enfoque más integral a lo andino, 
al menos en el ámbito nacional, visión que debe ser cuidadosa en no 
generar patrones unificadores para allanar la complejidad andina. Según 
Prieto & Briceño (2021), lo andino se entiende más allá de un marco 
geográfico o cultural, definiéndose como una entidad regional simbólica 
crucial para la etnohistoria andina y su estudio implica la distinción con 
lo no-andino; señalan además, que frente a las primeras investigaciones 
del siglo pasado, algunos investigadores han ampliado la circunscripción 
de lo andino, así para Franklin Pease lo andino debe invocar a un estu-
dio integral de la nación, superar a lo andino asociado con lo incaico en 
Perú, del mismo modo María Rostworowski busca entender lo andino 
con la conexión costera peruana; otros se han remitido a lo étnico para 
establecer el ámbito de lo andino, así para Anthony Smith, la identidad 
nacional étnica se arraiga en la territorialidad étnica, basada en mitos de 
origen más que en fronteras geográficas, facilitando un sentido de per-
tenencia. Del mismo modo, los autores citados (2021) indican que Luis 
Millones, sostiene que la etnohistoria ha promovido a lo andino como 
un dominio étnico que nutre identidades nacionales y un patriotismo 
andino, centrado en valorar lo indígena y preservar su cultura ancestral. 
Este enfoque antropológico pretende relatar la historia de los pueblos 
andinos omitiendo las influencias europeas o africanas, para mantener 
la pureza de su cultura.

Hacia finales la década de los 90, en la enciclopedia de Frank Salomón 
y Stuart Schwartz (1999) encargan a Luis Miguel Gavle la sección de la 
“República de Indios en Revuelta de 1680 a 1790”,   se describe a los 
Andes como el “reino andino”, refiriéndose al Virreinato de Lima y Au-
diencia de Quito, el término es regional, también se señala “el barroco 
andino” visibilizado en las ciudades con pobladores de distintas proce-
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dencias, un intento por ampliar el reduccionismo andino de las décadas 
precedentes. Acuña el término “sentir popular andino” para referirse a 
las clases pobres dominadas, no necesariamente indígenas, identifica 
la rebelión de los “afro andinos” provenientes de pueblos esclavizados 
y en “constante mestizaje racial y cultural”. En las ciudades, la práctica 
de la hechicería era básicamente hecha por mujeres, mujeres de ori-
gen africano pero muy americanas o, para dar un término más preciso: 
“andino-americanas”, este autor señala la recreación de identidades de 
distintos grupos étnicos afro andinos, campesinos (Gavle, 1999). En de-
finitiva, empieza a ampliarse el contexto de lo andino en términos más 
regionales que nacionales y se incorpora la diversidad étnica, además 
se inicia una nueva perspectiva de abordar lo andino, a diferencia del 
enfoque etnográfico esencialista, sostenida por los andeanistas, que 
proponen una mirada andina circunscrita a lo indígena de la sierra y sin 
cambios a lo largo de la historia. 

Existe un esfuerzo por redefinir y ampliar el entendimiento de lo que se 
considera andino, desafiando las limitaciones geográficas tradicionales 
para incluir una perspectiva más transnacional, cuestionando si es ne-
cesario o posible anclar la etnohistoria a un locus específicamente an-
dino. Este debate se complica al considerar si la inclusión de elementos 
amazónicos y afrodescendientes, entre otros, debería ser parte de la 
etnohistoria andina, dada la dificultad de definir lo andino en términos 
exclusivamente étnico-nacionalistas.

Kingman E. define lo andino como “un mundo hecho de muchos mun-
dos” (2018), en la región; desde la diversidad no es gratuito que al ha-
blar de lo andino, desde sus inicios existe una corriente, criticada ahora, 
de asociar lo andino a lo indígena, pues el intento es válido desde la 
perspectiva de visibilizar a un pueblo recurrentemente oprimido en el 
proceso de colonización y más tarde en la república, sin que esto reste 
importancia a todos los pueblos presentes en el territorio producto del 
mestizaje desde hace más de cinco siglos, pueblos que con sus luchas, 
en el caso del Ecuador,  han aportado a la construcción de un estado 
plurinacional, pluricultural y pluriétnico como reza en la Constitución 
ecuatoriana de 2008. Desde la mirada colonizadora, ante la diversidad 
incomprensible para los invasores, el mundo se dividió en dos: ellos y 
los otros (los indios), y construyeron un ethos andino, en su intento de 
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simplificar la dominación. Hoy, al repensar lo andino, escuchamos  mu-
chas voces desde distintos sectores, en medio de estas voces la heren-
cia cultural de los pueblos originarios tiene un peso importante en esa 
construcción, sin  “homogenizar a los sujetos andinos —principalmente 
el campesinado indígena sin atender a las diferencias y disputas en que 
se comprometen estos sujetos pertenecientes a diversos pueblos y cul-
turas—“ de lo contrario “la historia se vuelve anémica y conservadora” 
(Prieto & Briceño, 2021).

Con los antecedentes expuestos, se intenta tener un acercamiento al 
pensamiento de los pueblos originarios, el denominado pensamiento 
andino, con su rica cosmovisión y tradiciones ancestrales que tiene in-
fluencia en varios aspectos del diseño. Estos elementos del pensamiento 
andino, denominado Pachasofía (Noboa, Conferencia Pachasofía, 2020), 
caracterizado por: la relación con la naturaleza conducentes a una prác-
tica sostenible; lenguaje simbólico; la cosmovisión andina desde los pue-
blos originarios que ve en los objetos y lugares un significado más allá 
de su función física; la armonía con el entorno cultural, para preservar 
las tradiciones adaptándolas al presente; funcionalidad y adaptabilidad 
en el diseño para la satisfacción de las  necesidades de las personas y las 
comunidades; la flexibilidad y la capacidad de ajuste son características 
valoradas en el diseño; participación comunitaria, donde la comunidad 
juega un papel fundamental en la  toma de decisiones. Además, el dise-
ño andino se fundamenta en conceptos como la concepción no lineal, 
la retroalimentación permanente, la importancia de la dualidad que se 
transfiere a nivel gráfico en la segmentación de la unidad en múltiplos 
de dos con características de iteración a mayor y menor escala, y la tri-
partición igualmente con su representación gráfica reticular, en la seg-

1.3 Pensamiento andino (pueblos originarios)
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Figura 0 2 Chimborazo referente de lo andino en el Ecuador. Fuente: autora

mentación del módulo en múltiplos de tres (Idrobo, 2023).

El habitante suramericano, pre invasión hispánica, desarrolla una cua-
lidad: la observación, al decir de Carlos Milla: “su oficio de observar lo 
guió pronto a encontrar la relación entre ambos brazos de la Cruz del Sur 
(...) la proporción sagrada, la proporción Andina (...) que le sirvió de base 
matemática y religiosa” (Milla C., Génesis de la cultura andina, 2008). 
Esta proporción, que deriva de un concepto de ordenamiento cósmico, 
es aplicada en todos los “artefactos” de la producción cultural: arquitec-
tura, cerámica, textiles, metales, etc. En los objetos textiles las culturas 
prehispánicas escriben, a través de ideogramas, su pensamiento, cono-
cimientos y normativas sociales, religiosas, agrícolas, arquitectónicas, 
urbanísticas y astronómicas.

Es así como el pensamiento indígena es forjado a través de la interrela-
ción de la constelación de la Cruz del Sur, la Pacha y el ser humano. La 
Pacha que podría traducirse como el universo, el cosmos, la síntesis de 
la materia y energía en permanente movimiento, también se traduce 
como el tiempo entre la dualidad: kausay (vida) y supay (no vida) ( (Gar-
cía & Roca, 2017)1. La Pacha es concebida en tres instancias metafísicas 
1 Opus Cit. p.27
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que coexisten en el ahora: el arriba, denominado hanan pacha que hace 
mención al universo, al tiempo futuro y a los astros, al ser masculino, y 
al cerebro y corazón del ser humano (Noboa, Conferencia Pachasofía, 
2020); el chaupi o kay pacha que es el aquí y el ahora, el tiempo presen-
te y todos los organismos que pueblan la superficie terrestre, en colec-
tivo es el hacer y aprender, en el ser humano representa sus intestinos y 
la salud interior (Noboa: 2020); el urin pacha es el abajo, el pasado y los 
antepasados, el subsuelo y todo lo que contiene, es la mujer, es el arte 
de amar y representa lo inmaterial (García & Roca, 2017).

Esta idea tripartita de Pacha, convive con el concepto de dualidad, lo 
complementario, correspondiente y recíproco (Estermann, 2018).  Den-
tro de lo social está la familia por un lado y la comunidad por el otro, 
diferentes conceptos, pero necesarios para coexistir; la obligación, la 
necesidad, el trabajo, la fiesta, la muerte etc., de unos es la de todos; 
son complementarios, en armonía con los miembros de la comunidad y 
recíprocos; esto se da en todos los aspectos de la vida: en lo político, lo 
económico, lo religioso y lo social. 

La cosmogonía abarca las concepciones mágico-religiosas representa-
das con imágenes de su entorno natural y social, e.g. los puruhá se fi-
guran como hijos del maíz; la cosmovisión es la manera de interpretar, 
ver y hacer el mundo, de ahí que se practiquen principios como la re-
ciprocidad entre seres humanos y naturaleza; la correspondencia para 
lograr equilibrio; lo opuesto y complementario para crear movimiento, 
y la relacionalidad donde todo está articulado (García & Roca, 2017); la 
cosmología como la representación abstracta de las leyes del ordena-
miento universal, donde aparecen las constelaciones tutelares como la 
Cruz del Sur y las siete cabritas (la constelación de Oreón) llamada Chin-
chay (García & Roca, 2017).

Entonces lo andino es el registro de todos los mundos desarrollados en 
Latinoamérica, pero para entenderlo siempre se regresa a la matriz, al 
origen. En particular, en Ecuador brevemente en el epígrafe siguiente se 
relata su historia.  
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CAPÍTULO 2

CONTEXTO HISTÓRICO 
DEL ECUADOR 
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“No hay nada en el cielo de la noche del 31 de 
diciembre ni del primero de enero que nos per-
mita afirmar que hemos terminado un ciclo y que 
iniciamos otro. Si el punto de partida del actual 
calendario gregoriano no tiene un evidente sus-
tento astronómico, no hay una razón histórica o 
religiosa medianamente significativa como para 
otorgarle el derecho de imponerse en el mundo. 
Busquemos entonces una respuesta sabia a nues-
tra milenaria forma de medir el tiempo.” G. Gua-
yasamín. (2019) La cruz del tiempo. Loja: UTPL.

La República del Ecuador es un Estado Constitucional de Derecho 
y se organiza en forma de República. Según la Secretaría de Pla-
nificación y Desarrollo, el Ecuador es un país tropandino, es de-
cir situado en la zona tropical de la cordillera de los Andes. Con 
respecto a su división geográfica destacan cuatro regiones: Ama-
zonía con 6 provincias, Sierra con 10 provincias, Costa con 7 pro-
vincias, Región Insular con 1 provincia. Áreas de Reserva Natural: 
7. Área: 283.561 km2 área continental. Población estimada para 
el año 2019: 18 millones de habitantes. Densidad Poblacional: 67 
habitantes/km2, este dato dice que somos el 5to país más poblado 
del continente, y sin duda el más poblado de Sur América (INEC, 
2019). División política: Tiene 24 provincias, 221 cantones y 1500 
parroquias. Capital Quito 

2.1 Datos generales.
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Figura II 1 Mapa político del Ecuador. Fuente: Instituto Geográfico Mlitar. https://www.geoporta-
ligm.gob.ec/portal/index.php/descargas/geoinformacion/

Figura II 2 Mapa general con cordillera, límites fronterizos y Galápagos, corte transversal para 
ver alturas, pisos ecológicos. Se denota línea ecuatorial, valles interandinos, posición del país en 
América Latina. Fuente: Instituto Geográfico Militar. https://www. geoportaligm.gob.ec/portal/

index.php/descargas/geoinformacion/
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Según el Censo de Población y Vivienda del año 2010 INEC (2023) (no 
se considera el censo 2023 por cuestionamiento en su confiabilidad) in-
dica que del total de población casi tres de cada cuatro, el 71.9 % son 
mestizos, montubios el 7.4%, afroecuatoria el 7.2%, indígenas el 7.0%, 
blancos el 6.1% y otros 0.4% (INEC, 2019). Los indígenas viven en su 
mayoría en regiones rurales. El asentarse en espacios rurales conlleva 
dificultades de acceder a la educación, salud y a servicios básicos; en 
consecuencia, en estos sectores aumenta el analfabetismo, la población 
indígena presenta el grado más bajo de estudios con 6.4 años y al mayor 
índice de analfabetismo, uno de cada cinco, con el 20.4% (INEC, 2019).

En Ecuador se tiene el 2do. PIB nominal mensual más bajo de Sur Amé-
rica 0,3 (Red CESLA , 2019)  y 2.71 (Banco Central del Ecuador, 2019) 
(sin datos de Paraguay y Guayanas), después de Venezuela con -26,79. 
(Marz.19). Posee una Tasa de desempleo de 5.94 según BCE (Sep.19) y 
CESLA (Sep.19); constituyéndose la 2dª. tasa más baja de Sur América. 
A pesar de mantener una inflación relativamente baja: -0,01 según BCE 
(dic.19); 0,04 según CESLA (oct.19), el Índice de confianza del consumi-
dor: -7.51, y el Riesgo País diario (09.01.2020) es uno de los más altos del 
orbe 801 según BCE.

La economía del Ecuador vive un momento de estancamiento producti-
vo y apenas crece, las razones son multifactoriales, de manera especial 
por el debilitamiento del Estado y la escasa inversión social, manifestada 
en la deflación neutra; el dato de desempleo no cuenta con la progre-
sión exponencial poblacional que es económicamente activa, producto 
de los procesos masivos migratorios de la región en los últimos cinco 
años.
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Hay discusión entre los autores acerca de la datación de los primeros 
vestigios de asentamientos humanos en territorio ecuatoriano, consi-
deran en el Inga y Chobshi la datación de los objetos líticos y óseos de 
12.000 años, en Cubilan (8000 -5500 a.e.c.), en Jondachi en Amazonía 
(5000 a.e.c.-¿?) (Ontaneda, 2010, pág. 16); otros dicen que aparecen 
hace 8.000 años aproximadamente (Meyers, 1998), (Huerta Rendón, 
1966) (Huerta Rendón, 1966). Las cuevas sirven como refugio y taller a 
hordas trashumantes, que recorren el callejón interandino donde cazan 
y recolectan (Ayala, 1988). En Las Vegas-Santa Elena (9000-4600 a.e.c.), 
único sitio con agricultura incipiente precerámico del litoral, entre el 
manglar2 aparece la primera ciudad en el continente, con terrazas de 
cultivo para domesticar la calabaza y el maíz, y canales de riego (Meyers, 
1998), aquí durante miles de años se domestica la agricultura, antes de 
que aparezca la cerámica.

Luego florecen múltiples culturas, que de acuerdo al desarrollo científi-
co, social, cultural y estético; y en base a los restos cerámicos, según la 
clasificación de Evans y Meggers (Evans & Meggers, 1957), son caracte-
rizadas en tres fases o períodos macro: el Formativo, se extiende desde 
3200 a.e.c. hasta 500 a.e.c., sobresalen las culturas agrocerámicas de la 
costa: Valdivia (3200-1500 a.e.c.) con la cerámica más antigua de Amé-
rica; en el sitio El Real-Santa Elena llegan a tener 100 casas alineadas en 
forma de rectángulo con una plaza central; la vivienda es circular u ova-
lada (Del Pino, 1989, pág. 136). Machalilla (1600-800 a.e.c.) desarrollan 
la cerámica negra (Simaluiza, 2017) en botellas de asa de estribo, las 
maquetas de arcilla demuestran una planta cuadrada y paredes altas, 
con cubierta a dos aguas (Del Pino, 1989, pág. 137). Chorrera (1000 -100 
a.e.c.) perfeccionan la “pintura iridiscente” en la cerámica, y compar-
ten criterios tecnológicos con la sierra y Mesoamérica (Simaluiza, 2017); 
en Salango-Manabí manifiestan construcciones únicas de uso colectivo 
sin cimentación y ubicadas sobre plataformas de tierra, la plataforma es 
rectangular (Del Pino, 1989, pág. 138).

2.2 Historia

2 En la Península de Santa Elena existía manglar, hoy es un desierto de arena
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En la sierra: Cotocollao (1800-350 a.e.c.) presenta conjuntos separados 
de viviendas, en dos etapas de ocupación y aglutinadas de acuerdo con 
las curvas de nivel, las viviendas son rectangulares hechas de bareque 
y techo de paja (Del Pino, 1989, pág. 139). Cerro Narrio (2000 a.C-400 
e.c.) sociedad que trabaja el oro y poseen ganaderías de camélidos (Ra-
món, 2014, pág. 2).
 
Entre el 500 a.e.c. hasta el 500 e.c. se produce el período de Desarrollo 
Regional; aquí sociedades “supracomunales” (Ayala, 1988, pág. Tomo II) 
con campesinos, guerreros y sacerdotes ocupan el territorio y se inten-
sifica la agricultura. Sobresale en el litoral la cultura teocrática de Bahía 
(500 a.e.c.-650 e.c.), la población se agrupa alrededor de centros cere-
moniales rectangulares, y utilizan como motivo recurrente en viviendas, 
objetos y vestuario, la imagen de la serpiente (Simaluiza, 2017, pág. 30). 
La cultura Jama-Coaque (350 a.e.c.-1532 e.c.) trabaja con barro de color 
positivo rojo, sobre todo en objetos de comensal, maquetas de casas y 
templos, y guerreros (Simaluiza, 2017), donde se denota lo monumen-
tal de sus edificios. La cultura La Tolita (600 a.e.c.-400 e.c.) posee un alto 
grado de perfeccionamiento tecnológico, llegan a dominar, la fundición 
del platino mucho tiempo antes que en occidente (La Niece & Estevez, 
2002, págs. 15-24), la talla en madera, la fabricación de textiles, la pele-
tería, la alfarería, etc. (Simaluiza, 2017, pág. 31); en maquetas cerámi-
cas demuestran viviendas de planta rectangular o cuadrada sobre una 
plataforma y techo a 2 aguas con 1 o 2 techos sobrepuestos; (Del Pino, 
1989, pág. 140). 

En la Amazonía aparece la cultura Panzalo-Cosanga (1600 a.e.c.-1532 
e.c.), dominan la cerámica “cáscara de huevo”, con tal destreza que re-
únen al menos doce tipos diferentes de estilos de vasos cerámicos (Si-
maluiza, 2017, pág. 31); en la locación Cozanga-Papallacta se encuentra 
un conglomerado de viviendas, de 15 a 20, alrededor de una plaza coro-
nada con una plataforma que eleva  la casa comunal, la plataforma mide 
9m x 5,5 m (Del Pino, 1989, pág. 145).

El intercambio es la clave para entender el período de Integración, por 
trueque se aprenden nuevos métodos agrícolas, ganaderos e hidráuli-
cos. La metalurgia y los textiles, ganan espacio porque dan rango y pres-
tigio al usuario, en detrimento de la cerámica que se vuelve descuidada. 
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Este período abarca desde el 500 e.c. hasta mediados del siglo XVI. So-
ciedades que sobresalen en la costa son: Manteña (500 –1532 e.c.) “la 
cerámica es de comensal y funeraria, los diseños son reticulares, con 
línea rectas (…) presentan una simetría sobre el eje vertical y el uso de 
moldes” (Simaluiza, 2017, pág. 46); en el sitio Cerro de Hojas-Manabí, la 
casa rectangular es ocupada por una familia y se levanta en terraplenes 
nivelados; las casas son de grandes dimensiones 11m x 7 m (Del Pino, 
1989, pág. 147). La cultura Milagro-Quevedo (400-1532 e.c.) trabaja con 
cobre y estaño, elaboran cinceles, agujas, anzuelos y hachas-moneda 
(Simaluiza, 2017, pág. 32). 

En la sierra: Los Pastos (700-1500 e.c.); la iconografía está conectada 
con las estrellas y la cruz el sur (Simaluiza, 2017, pág. 4), llegan a la abs-
tracción y a la depuración de sus diseños con simetría en las composicio-
nes, utilizan los conceptos de bipartición, tripartición y cuatripartición 
(Simaluiza, 2017, pág. 5); en locación presentan conglomerados de 60 
bohíos con plantas circulares de 8.5 m de diámetro (Del Pino, 1989, pág. 
149). Los Caranquis (700-1500 e.c.) expanden la frontera agrícola, para 
lo cual diseñan camellones, terrazas y canales de riego; en la cerámi-
ca usan pintura positiva y negativa roja en una pasta gruesa (Simalui-
za, 2017, pág. 6). Cultura Chaupicruz (100-1500 e.c.) funciona como 
un gran centro de intercambio entre las tres regiones, y sitio de plaza 
para los aprendices de salud, ciencia y filosofía andina (Guayasamín, La 
cruz del tiempo, 2019, pág. 35). Cultura Puruhá-Macají (300-1500 e.c.) 
la proporción andina y la cruz del sur son vitales para su identificación, 
es usual encontrarlas plasmadas en cuencos de a diario y rituales, en 
cerámica cilíndrica (Aguirre, y otros, 2023) y en atavíos rituales; trabajan 
el oro y la plata en aleación con estaño, conocen la geometría, la mate-
mática, la textilería (Cárdenas, 2020). “ Pedro Porras (…) encuentra unas 
casas dispuestas alrededor de un patio con las plantas rectangulares” 
(Del Pino, 1989, pág. 153). 

En la Amazonía encontramos a la cultura Mayo-Chinchipe (3000 a.e.c. 
(¿?), tiene una cerámica especializada con pintura iridiscente, decora-
ción negativa y botellas silbato (Garcés & Benitez, 2014, pág. 14). En la 
fase Upano (150-1600 e.c. (¿?) viven en casas redondas alrededor de 
una plaza central; la cerámica es de pasta fina, pintada en bandas negras 
sobre blanco, y la superficie lisa y pulida (Garcés & Benitez, 2014, pág. 



49

Ximena Idrobo Cárdenas

15).

Cerca del año 1500 e.c., el Inka Tupak Yupanki y sus ejércitos obligan a 
las sociedades archipiélago de los Andes septentrionales a unirse para 
la defensa de los territorios (Salomon, Los señores étnios de Quito en la 
época de los Incas, 1980, pág. 137) (Salomon, Los señores étnios de Qui-
to en la época de los Incas, 1980) concuerda (García & Roca, 2017, pág. 
92). Los incas aportan con nuevas técnicas matemáticas y lingüísticas 
con los quipus; mejor manejo del uso del terreno de cultivo, con terra-
zas con contrafuerte; obras de infraestructura como caminos, puentes, 
centros de acopio y sobre todo el trabajo en la piedra; además traen 
mejoradas algunas especies vegetales. A poco, en 1532, llegan los cas-
tellanos. 

Treinta años dura la letal conquista y trescientos la colonia; durante este 
tiempo pasan diez reyes castellanos y treinta y nueve administradores 
coloniales para las tierras de la Real Audiencia de Quito, hasta el levanta-
miento independentista (¿?)3 de 1809. Durante estos años, uno de cada 
veinte indígenas, queda vivo después de la explotación, los virus y la 
pólvora (Diamond, 2018, pág. 158); la religión de occidente justifica los 
atropellos sociales y culturales, e impone nuevas reglas.

Luego de restablecido el orden y sembrada la semilla de libertad, se 
suceden dieciséis gobiernos entre realistas y emancipadores. Van a la 
guerra los peones de las nuevas castas criollas, para librarse de las viejas 
castas de ultramar; y los indígenas pasan a ser peones de hacienda en 
regímenes de trabajo  de semiesclavitud (Straka, 2018, pág. 17).

En 1819 se crea la Gran Colombia (Colombia, Venezuela, Ecuador y Pa-
namá)4, idea de Simón Bolívar (1783-1830) donde las estructuras de po-
der no cambian y rigen los criollos pudientes, por eso no les interesa 
tocar el andamiaje social y económico preexistente (Straka, 2018, pág. 
18). Con la muerte de Bolívar en 1830, se disuelve el arreglo político de 
Colombia, y el 13 de mayo de 1830, la República del Ecuador comienza a 

3 El 10 de agosto de 1809 se produce “El primer grito de Independencia”, movimiento político 
provocado por los Marqueses residentes, no en apoyo a la liberación de España, sino en contra 
de Napoleón Bonaparte y el Regidor en España José Bonaparte.
4 Ecuador se incorpora formalmente en 1822
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ser autónoma e independiente. La nominación de Ecuador es impuesta 
por el geodésico francés Charles de la Condamine (1701-1774)5

  
Desde 1830 hasta la actualidad pasan cuarenta y nueve presidentes le-
gítimamente elegidos, existen veinte constituciones redactadas (Minis-
terio de Relaciones Exteriores del Ecuador, 2019), y las relaciones de 
producción, convivencia, culturales y estéticas, entre lo occidental (im-
puesto hace apenas 500 años) y lo vernáculo, no han cambiado, consi-
derándose lo indígena y lo popular como mal hecho o de mal gusto.

5 Charles-Marie de la Condamine “Journal du voyage fait par orden dù voi a l´Equater” (1751) 

Integración Región Andina
Período/
fecha

Gestores integra-
ción

Territorio Objetivos de 
integración 

Desarro-
llo re-
gional e  
integra-
ción 500 
e.c.-1500 
e.c.

Señoríos y confe-
deraciones: Sa-
langomé, Pastos, 
Caranqui-Cayambe 
(Caranquis-Ca-
yambes/Yumbos),  
Quitus,  Panzaleos,  
Puruháes, Cañaris, 
Paltas.

Subregiones 
naturales

Organización so-
cial y política en 
un territorio más 
amplio.

1460-
1532

Incas Sierra y costa 
sur.

Control de: recur-
sos, rutas comer-
ciales y militares,  
poder político, 
integración social 
y cultural.

Invasión españo-
la. Virreinatos de: 
Perú incluye la Real 
Audiencia de Quito, 
Granada, de Nueva 
Granada, de Río de 
la Plata.

Perú, Ecuador, 
Bolivia, Co-
lombia, Chile, 
Argentina, Para-
guay, Uruguay

Control y centrali-
zación de gestión 
en asuntos polí-
ticos, judiciales, 
militares, fiscales, 
explotación de 
recursos-



51

Ximena Idrobo Cárdenas

1717 y 
1739

Virreinato de Nueva 
Granada.

Colombia, Ecua-
dor, Panamá, y 
Venezuela

Reducción del 
territorio del Vi-
rreinato del Perú.

1819-
1831

República de la 
Gran Colombia

Venezuela, Co-
lombia, Panamá, 
Ecuador y Gua-
yana Esequiba

Unidad política, 
identidad y so-
beranía regional, 
desarrollo eco-
nómico regional, 
defensa y políti-
cas comunes de 
gobernanza.

1969 Comunidad Andina 
de Naciones (CAN)

Colombia, 
Ecuador, Perú y 
Bolivia

Integrar a los paí-
ses de la región 
para el desarrollo 
recíproco entre 
los países miem-
bros. A nivel 
cultural introduc-
ción de políticas 
específicas para 
la protección y 
recuperación de 
bienes culturales 
comprometido 
con la promoción 
de la diversidad 
cultural e identi-
dad cultural de la 
región.

Otros or-
ganismos 
multilate-
rales
1975 Sistema Económico 

Latinoamericano y 
del Caribe (SELA)

25 países de 
América Latina y 
el Caribe

Interguberna-
mental regional 
para asuntos 
económicos.
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1980 Asociación Latinoa-
mericana de Inte-
gración (ALADI)

Argentina, 
Bolivia, Brasil, 
Chile, Colombia, 
Cuba, Ecuador, 
México, Pana-
má, Paraguay, 
Perú, Uruguay y 
Venezuela.

Formar un 
mercado común 
latinoamericano, 
centrándose en 
temas como la 
facilitación del 
comercio, el 
acceso a merca-
dos, el transporte 
y la cooperación 
tanto educativa 
como científica

1995 Organización del 
Tratado de Coope-
ración Amazónica 
(OTCA)

Bolivia, Brasil, 
Colombia, Ecua-
dor, Guyana, 
Perú, Surinam y 
Venezuela

Bloque socio-am-
biental de países 
dedicado a la 
Amazonía.

2004 Unión de Nacio-
nes Suramericanas 
(UNASUR)

Argentina, 
Bolivia, Brasil, 
Colombia, Chile, 
Ecuador, Guya-
na, Paraguay, 
Perú, Surinam, 
Uruguay y Vene-
zuela.

Integración y 
unión en lo cultu-
ral, social, econó-
mico y político, 
priorizando el 
diálogo político y 
el desarrollo de 
políticas sociales, 
educativas, ener-
géticas e infraes-
tructurales.

2004 Alianza Bolivariana 
para los Pueblos de 
Nuestra América – 
Tratado de Comer-
cio de los Pueblos 
(ALBA-TCP),

 Venezuela, 
Cuba, Bolivia, 
Nicaragua, 
Mancomunidad 
de Dominica, 
Ecuador, San 
Vicente y las 
Granadinas, An-
tigua y Barbuda, 
y Santa Lucía.

Integración en 
base a solida-
ridad, comple-
mentariedad 
y cooperación 
económica, social 
y productiva.



53

Ximena Idrobo Cárdenas

2011 Comunidad de 
Estados Latinoame-
ricanos y Caribeños 
(CELAC)

Incluye a los 33 
países de Améri-
ca Latina y el 
Caribe

Solidaridad, la 
complementarie-
dad y la coopera-
ción regional
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Varias cosas se juntan para dar paso al Barroco. A finales del siglo XV 
los reinos hispánicos se encuentran y dominan un nuevo continente; 
con este “descubrimiento” empieza el mundo moderno.  Aparece una 
nueva clase social que busca reconocimiento: la burguesía, con ella el 
mecenazgo para los artistas. En España se vive el “siglo de oro” de las 
artes, Francia de los Luises se consolida como el más poderoso estado 
del continente, y Roma bajo el imperio monárquico de la Iglesia de los 
Medicis o de los Farneses, entre otros. El inglés Tomás Moro publica “La 
Utopía”6 en 1516 y Martín Lutero presenta las “Setenta Tesis” que dan 
origen a la Reforma Protestante de la Iglesia en 1517. 

Este cisma luterano genera en el catolicismo el Concilio de Trento (1545-
1563). Con él se instituye la Contrarreforma para regresar a los valores 
más tradicionales y conservadores de la religión, en la Sesión XXV de 
Diciembre de 1563 se autoriza levantar santuarios y se pronuncian a 
favor de la veneración de reliquias e imágenes de Cristo, la Virgen y los 
Santos, porque con ellas se adora a Dios (García, 2019)  (Salgado Gómez, 
1997, pág. 35). 

Mientras tanto, en ultramar, los castellanos junto a los judíos conversos 
que llegan desde la Península, a base de pólvora, hierro, gérmenes y re-
ligión diezman a la población, a tal punto que al final de la colonia, en el 
siglo XVIII, dos de cada veinte aborígenes están vivos. Bajo este contexto 
aparece esta función socio política estilística que se llama Barroco.
 
El arquitecto francés Marc Antonie Laugier (1713 – 1769) habla sobre el 
espíritu del Barroco “En las partes esenciales residen todas las bellezas; 
en las partes introducidas por necesidad residen todas las licencias; en 
las partes añadidas por capricho residen todos los defectos” (Laugier, 
2009). Esta corriente trae una nueva concepción del espacio: la inter-
dependencia de las unidades del edificio en un todo coherente, y man-

6 En la Utopía se nombra la ciudad de Amarouto descrita Salgado, M. (05/1997). reposi-
torio.flacsoandes.edu.ec Recuperado 20/03/2020 de repositorio.flacsoandes.edu.ec/bits-
tream/10469/561/5/FLACSO-01-1997MSG.pdf p. 35de forma cuadrada y trazada al XXX; esta 
idea toma fuerza en América donde se aplican sus teorías urbanísticas. 

2.3 El mundo del siglo XVI
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tiene el criterio de unidad en el exterior como en el interior, como las 
Fachadas Retrato. 

En esta época se conservan las formas y proporciones del Renacimiento 
pero con más movilidad en planta y fachadas; en los edificios sacros se 
generaliza el uso del orden colosal (como símbolo de nobleza espiritual), 
inspirados en los edificios del Bajo Imperio Romano, como el uso de 
grandes columnas y pilastras que encuadran el objeto arquitectónico; 
todo bajo un marco de excesiva teatralidad pictórica y escultórica, don-
de la forma se ve subyugada por la luz (Báez, 2016) (Báez, 2016)7 de ma-
nera escenográfica. La línea recta es sustituida por la espiral móvil, y da 
paso a elementos arquitectónicos nuevos como las columnas entorcha-
das y el estípite. Con el fin de impresionar-evangelizar, en las fachadas y 
los altares de los templos católicos se exige a los artistas – artesanos que 
se esfuercen en darle expresión a sus composiciones. Los templos son 
pensados como proyectos de dominación y surgen en torno a sepulcros, 
reliquias, imágenes y objetos que la colectividad las considera sagrados.

El Barroco que llega a América tiene influencia del Mudéjar de Andalu-
cía, y aporta pluralidad en el lenguaje y diversidad en las formas utiliza-
das. “En América Latina, en la relación hombre–espacio–época, se da 
una pugna en el espacio existencial determinado por la estructura del 
ambiente que lo rodea (…) de dos culturas diferentes, una dominante y 
otra como fuerza subyacente, van a definir una arquitectura sincrética”.

Este breve recorrido histórico permite contextualizar el diseño andino 
en términos culturales, para en el siguiente capítulo desentrañar el pen-
samiento, desde la mirada de varios autores.

7 Báez, H (2016).bvhumanidades.usac.ed.gt Recuperado 26/03/2020 de bvhumanidades.usac.
ed.gt/ítems/show/3895 p.4
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CAPÍTULO 3

SIMBOLISMO
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3.1 Simbolismo Andino

(…) En el año de mil quinientos y diez y siete se descu-
brió la nueva España y en el descubrimiento se hizieron 
grandes escándalos en los indios e algunas muertes por 
las cuales las descubrieron. En el año de mil e quinientos 
e diez y ocho la fueron a robar e matar los que se llama-
ban christianos, aunque ellos dizen que van a poblar. Y 
desque este año de diez y ocho hasta el día de oy que es-
tamos en el año de mil e quinientos y cuarenta y dos ha 
rebossado y llegado a su colmo toda la iniquidad, toda la 
injusticia, toda la violencia e tiranía que los christia han 
hecho en las Yndias, porque del todo han perdido todo 
temor a dios y al Rey e se han olvidado de sí mesmos. 
Porque son tantos y tales los estragos e crueldades, ma-
tanças e destryciones, despoblaciones, robos, violencias 
e tiranías y en tantos y tales rey de la gran tierra firme, 
que todas las cosas que hemos dicho son nada en com-
paración de las que se hizieron, pero aun que la dixéra-
mos todas que son infinitas las que dexámos de decir, no 
son comparables ni en número ni en gravedad a las que 
desde dicho año (…) (de las Casas, 1991, pág. 28)

Al hablar del simbolismo andino, se hace referencia a la visión de los 
pueblos originarios desde la óptica de la cosmogonía8, para entender 
este simbolismo es necesario comprender los modos de vida de los pue-

8 Cosmogonía, relato mítico relativo a los orígenes del mundo. Teoría científica que trata del 
origen y la evolución del universo. Diccionario de la Real Academia de La Lengua Española.
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blos originarios, desde la producción y la organización social; la organi-
zación familiar desde la unidad doméstica; la verticalidad en el control 
de la tierra y sus alianzas, liderazgo en el contexto jurídico político esta-
tal, reciprocidad y ritualidad (Moya, 1981).  Igualmente entender el pro-
ceso de expansión del incario, cuyas estrategias de conquista cambiaron 
según las particularidades de los territorios anexados, no es fácil en-
tender los modelos culturales que permearon el territorio ecuatoriano, 
que con seguridad no solo fueron a partir de la conquista, sino mucho 
antes a través de los contactos comerciales (Moya, 1981). Se suman las 
transformaciones sucesivas surgidas en época colonial y republicana.

Dicho de otro modo, la cosmogonía está a nivel de superestructura, 
vinculada “a los cambios de las fuerzas productivas y las relaciones de 
producción” (Moya, 1981), en donde el desarrollo de la superestructura 
(cosmogonía) opera con independencia en relación a la estructura, por 
eso se entiende la continuidad del pensamiento frente a los cambios 
de las condiciones objetivas en que se desenvuelve la sociedad.  Moya 
advierte el primer principio andino, la bipartición: hanan y urin, que fue 
una concepción espacial inca, “asociada a lo alto -masculino- derecho 

Figura III 1 Concepción Hanan, Chaupi y Urin desde la cosmogonía andina. Fuente: autora
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(hanan) y a lo bajo -femenino- izquierdo (hurin)”. Según Zuidema (1978-
a) (citado por R. Moya), esta concepción espacial también está presente 
en otros ámbitos: la religión, la mitología, la historia, la política, la ar-
quitectura, astronomía, la irrigación, el parentesco y la jerarquización 
social.

En la organización simbólico-espacial inca, Tawuantinsuyo9, en el centro 
está el cuzco, el Chinchaysuyu (Ecuador) corresponde a la mitad hanan 
en relación al Cuzco y Atahualpa representaba la jerarquía hanan (Moya, 
1981). Autores como F. Salomón, Zuidema, afirman que Tunipamba 
(actual provincia del Azuay) fue el segundo polo de desarrollo similar 
al Cuzco, hasta este territorio la concepción simbólica inca espacial se 
mantiene, hacia el norte se invierte, es decir el hanan se ubica al Sur y 
el urin al Norte (Salomón, 2018), por estrategias geopolíticas al interior 
del incario, el centro corresponde al territorio ocupado por los Quitus 
(Quito). 

Según Bouysse-Cassagne (1978, 1081) citado en (Moya, 1981), la orien-
tación de los cuatro suyus (en el Tawuantinsuyo), están en el eje NE al 
SO, al centro está el Cuzco (Chaypi), la lógica binaria, que da lugar a la 
cuatripartición, es la manera simbólica en que la naturaleza y la socie-
dad se organiza, Platt citado en (Moya, 1981). Pero también la lógica 
binaria da lugar al chaupi, en medio de hanan y el urin, es decir una per-
cepción del espacio con tres focos, y además se infiere el chaupi como 
el núcleo desde el cual emergen hanan y urin, es la mediación, a nivel 
de pensamiento se infiere que no son percepciones dicotómicas, son 
complementarias de una unidad. En la organización espacial productiva, 
el urku (montaña) identifica el espacio productivo, R. Moya, afirma que 
las tierras altas son hanan, donde se cultivan productos de altura, en el 
chaupi se dan los productos de altura y también de las tierras bajas, y en 
urin son las tierras bajas de los valles, con particularidades productivas. 
Pero a su vez al hanan y urin se subdividen cada uno en hanan, chaupi 
y urin, o sea es la réplica de los principios fractales, de lo que se hablará 
más adelante, desde aquí se construye el simbolismo. En lo social, las fa-

9 Tawantinsuyu incluía la noción de las mitades o la biparticipación Hanan - Hurin, pero además 
la cuadriparticipación, en tanto que, el propio topónimo se descompone en: Tawa- “Cuatro”, 
-ntin- “íntimamente ligado” y suyu “provincia”, “territorio”. El centro Chaypi (o taypi) de este 
universo es el Cuzco. (Moya, 1981)
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milias de más prestigio y poder están en hanan y las supeditadas a estas 
están en el urin o uku10. La paridad también se evidencia en la lengua; la 
partícula “ndin” significa dos; ejemplo ñawindin: los dos ojos, rigrandin: 
los dos brazos, en infinidad de otras prácticas se encuentra la paridad y 
la mediación.
 
Hasta aquí se revela en el pensamiento andino la concepción binaria 
o dualidad símbolo de la complementariedad, que da origen a la cua-
tripartición y tripartición, desde la observación en la vida práctica en 
momentos seculares y rituales, la operatividad de estos contextos sim-
bólicos hace uso de conceptos como la reciprocidad, por ejemplo, ob-
servada en las ceremonias religiosas que operan a través de los prios-
tazgos “recodificación hispánica y católica de los antiguos sistemas de 
jerarquización religiosa. Para que un sujeto llegue a tal rango, ha tenido 
que invertir casi toda su vida en “cargos” sucesivos de menor importan-
cia. No basta, como generalmente se supone, tener el dinero y la buena 
voluntad de patrocinar la fiesta del Santo Patrón. El priostazgo es en 
verdad una especie de carrera diplomática cuya cima es precisamente 
el llegar a prioste.” (Moya, 1981); en medio de esto la jocha es un sis-
tema de retribución o intercambio de servicios a largo plazo, devuelto 
cuando a la persona le toque ser prioste, se pone en juego toda una 
red comunitaria que rebasa la familia nuclear, en la que se afianzan los 
lazos comunitarios, para C. Milla (2002)  es el ayni, para K. Borja (2023)  
es la reciprocidad al igual que para Luis Macas, quien afirma hacia 2010  
que la reciprocidad más la “convivencia con la naturaleza, responsabili-
dad social, consenso” (Betrón Solo de Zaldívar, 2022) son parte de es-
pacio comunitario del Sumak Kausay,  presente en muchas actividades 
por ejemplo la minga (trabajo comunitario). Los otros principios andinos 
son, la correspondencia que consiste en la articulación de los tres nive-
les: hanan, chaupi y urin ya descritos; la dualidad o complementariedad, 
diferente a la dicotomía occidental dada por los opuestos como se ha 
señalado, estos principios han sido trasladados a un lenguaje simbólico 
que entrelaza lo sagrado con lo cotidiano, principios que explican la per-
sistencia cultural pese a los avatares transcurridos en más de 500 años 
de dominación. 

10  Se usa en lugar de urin en la actual provincia de Chimborazo.
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Para el mundo andino la palabra Pacha es el todo, en ella espacio y tiem-
po van juntos, es la síntesis de lo andino, la comprensión de la dualidad, 
la tripartición y la cuatripartición; la Pacha Mama o madre naturaleza, 
es generadora y fuente de vida, dado de que todo gira alrededor de 
ella; el Pacha Yachachi es el padre mayor, el que enseña el mundo, es 
la experiencia individual, y en la comunidad el Yachac; Pacha Kamak es 
el regulador del universo; y Pacha Kutik: el que todo lo cambia, encar-
na las revoluciones cíclicas de la naturaleza (Lozano P. , s/f). También la 
Pacha es tripartita, el Hanan Pacha o mundo de arriba, en el cosmos de 
las estrellas, también son los cerros; el Kay Pacha o mundo en el que se 
vive ahora, y el Uku Pacha o mundo de abajo, el mundo de los muertos; 
mundos que interactúan continuamente en el devenir de los sujetos so-
ciales e individuales (Lozano P. , s/f). Es dual el término con los concep-
tos de Jawa Pacha que es la relación del humano con el cosmos y Kay 
Pacha que es la tierra física del individuo, y son estos conceptos los que 
la tejedora urde, los que el alfarero quema, los que los artistas andinos 
desarrollan en obras de carácter cotidiano, donde plasman su mundo 
individual y comunitario. El ser humano andino observa el universo y las 
constelaciones; en la Cruz del Sur advierte que existe una proporción 
entre su brazo mayor y el menor, y de ésta obtiene su razón matemática 
de belleza, que geométricamente es igual a delinear un cuadrado, de 
una esquina inferior se proyecta una diagonal hacia la esquina opuesta, 
con un arco se lleva la línea hasta la base, y con este punto se propone el 
rectángulo. Esta es la proporción andina, matemáticamente correspon-
de a la razón 1: √2 (Idrobo-Cárdenas X. , 2018).

Estos principios rigen al Sumak Kawsay: el buen vivir. Desde los movi-
mientos indígenas, el dirigente amazónico Carlos Viteri Gualinga expre-
sa: “Mas existe una visión holística acerca de lo que debe ser el objetivo 
o la misión de todo esfuerzo humano, que consiste en buscar y crear las 
condiciones materiales y espirituales para construir y mantener el ‘Buen 
Vivir’, que se define también como ‘vida armónica’(…)” Viteri, C. (2002) 
citado en (Betrón Solo de Zaldívar, 2022); coincide con lo que dijo el 
intelectual y dirigente indígena Luis Macas, quien en el 2010 afirmó que 
el “Sumak Kawsay sería la vida en plenitud. La vida en excelencia mate-
rial y espiritual. La magnificencia y lo sublime se expresa en la armonía 
(…)” Macas. L. (2014) citado en (Borja, 2023). El buen vivir es una cate-
goría en permanente construcción que está condicionada por los cam-
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bios culturales permanentes, como la afirma C. Viteri: “Por la diversidad 
de elementos a los que están condicionadas las acciones humanas que 
propician el Alli Kawsay o Sumak Kawsay, como son el conocimiento, los 
códigos de conducta éticas y espirituales en la relación con el entorno, 
los valores humanos, la visión de futuro, entre otros, el concepto del 
Alli Kawsay constituye una categoría central de la filosofía de vida de 
las sociedades indígenas” Viteri, C. (2002). Esta idea del Sumak Kawsay 
es recurrente en los discursos de los líderes e intelectuales indígenas y 
mestizos, hasta que se incorpora en la Constitución Ecuatoriana en el 
2008. 

Figura III 2 Articulación de la cultura, historia, economía y geografía. Fuente: autora.
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Para complementar el pensamiento andino, desde otros autores, Patri-
cio Guerrero (2023) afirma que existen fuerzas, que como raíces sos-
tienen al árbol de la vida (kawsay); estas fuerzas son: munay, el amor; 
el ushay, el poder de la espiritualidad; el ruray, el hacer; yachay, la sabi-
duría, fuerzas, según el autor, que dan otro sentido a la vida (kawsay) y 
al quehacer arquitectónico, que es el simbolismo de la chakana o cruz 
andina (Borja, 2023)11. Estas fuerzas de alguna manera están presentes 
en el ritual “el señor del árbol”, que según (Flores, 2021) a pesar de los 
procesos de dominación católica y de otras religiones, la conservación 
de esta celebración indica la continuidad “en las formas de entender y 
vivir la religiosidad andina”.

Dentro de este contexto, la comunidad es el espacio donde se reproduce 
el pensamiento andino, según Tuaza (2017) tantanakuy12 explica la vida 
comunitaria, se construye y funciona desde los saberes: cosmovisión, 
medicina, agricultura, arquitectura, etc., también en los cuentos narra-
dos “(…) por los adultos mayores a los nietos y a los demás miembros de 
la comunidad (…)” (Tuaza, 2017)

11 En territorio ecuatoriano son abundantes las cruces en las bifurcaciones de los caminos (Cár-
denas, 2023), orientan la dirección sur , también en las montañas, relacionadas con la Conste-
lación del Sur, según testimonio de los habitantes de Sigsig provincia del Azuay en el Ecuador 
donde hay una cruz significa que ese territorio fue habitado en la antigüedad y se encuentran 
abundantes cerámicas (Verdugo & Palacios, 2023)
12 Tantanakuy proviene de tanta que traducido al español se refiere a pan, a la comida. De ahí 
que se puede considerar que la organización y la comunidad emergen del acto de compartir la 
comida. (Tuaza, 2017)

Figura III 3 Ritualidad y cotidianidad. Fuente: autora
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13  Anaco. Nombre de la tela de 2.00 metros con la que las mujeres se visten enrollándola en 
el cuerpo, se utiliza una chumbi o una cawiña para amarrarla. Generalmente de colores oscuros 
negro o azul ultramar.

Una de la cosas que más llama la atención en la vestimenta tradicional 
de las indígenas de la Sierra ecuatoriana es la faja con la que amarran 
sus anacos13; si la mujer se atavía para un día corriente, entonces lo hace 
con una cawiña, tratada en otro artículo de la autora; en cambio si se 
viste para ir a las fiestas ceremoniales de la comunidad, utiliza la chum-
bi. Entre estas dos piezas hay algunas diferencias, no solo de uso sino 
de materiales, colores, número de hilos, y sobre todo de grafías al in-
terior de ellas; la cawiña utiliza motivos geométricos, mientras que las 
chumbis tienen motivos figurativos naturalistas. Este estudio pretende 
adentrarse en el campo de las proporciones, sin pretender decodificar 
las figuras.

Los objetos culturales producidos por una sociedad presentan rasgos 
que identifican a los usuarios de los mismos, si estos atributos se re-
producen a lo largo de una geografía demarcada por altas montañas, se 
puede llegar a pensar que algo común motiva a los creadores de estos 
objetos, a pesar de las distancias. El hombre andino se caracteriza por 
ser observador del mundo que lo rodea, y de éste saca sus motivos para 
representarlos en los textiles, así mismo en el mundo que le rodea en-
cuentra las proporciones que considera bellas, descubre con la Cruz del 
Sur una razón matemática y geométrica para establecer este concepto y 
poder plasmar su realidad bajo esta belleza común para el Ande.

Para empezar el presente análisis es necesario conocer el mundo que 
rodea a los textiles andinos, su historia, su connotación social, sus usos y 
materiales, antes de llegar al diseño de las fajas andinas llamadas cawi-
ñas.

3.2 Iconología
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Antes de hablar de los textiles, es importante indicar las actividades pro-
ductivas de los habitantes originarios. Al inicio son cazadores y recolec-
tores, la principal innovación son las herramientas para tallar obsidiana 
y basalto, y hacer puntas de flechas y raspadores; al asentarse en Las 
Vegas entre el manglar y la tierra fértil es fácil domiciliarse en el espa-
cio; por consiguiente la caza deja de ser la labor económica principal, y 
después de mucho tiempo de casualidades, surge una siembra domes-
ticada (Ayala, 1988, pág. 67), además adquieren destrezas para elaborar 
utensilios y seleccionar las plantas para mejorarlas.
 
“(…) por varios milenios, el desarrollo de la agricultura fue solo de sub-
sistencia, pero permitió el crecimiento de las comunidades, el aumento 
del número de sus integrantes a cierto nivel de estabilización espacial 
(…) Se dio de este modo la consolidación de sociedades complejas, ca-
racterizadas por la existencia de las primeras aldeas agrícolas, en donde 
se podía notar ya la diferenciación social e iniciales niveles de división 
del trabajo” (Ayala, 1988, pág. 68 Tomo I). En esa medida los cultivos sir-
ven como alimentación, medicina, combustible y material para la cons-
trucción, pero también para cimentar la cosmovisión religiosa (Rivera, 
2011, pág. 2). 

Como innovaciones tecnológicas presentan las culturas de ayer la siem-
bra en diversos pisos ecológicos, donde cada uno colabora con varios 
productos para complementar la dieta, por medio de las relaciones de 
la familia ampliada, y trueque (Salomón, Los señores étnios de Quito en 
la época de los Incas, 1980), esto se logra con trabajo en minga para la 
construcción de canales, acequias y riego artificial; en las comunidades 
rurales del litoral existen y se usan los aljibes y las albarradas artificiales 
(pequeñas hondonadas) de la época Valdivia y Manteña (Silva, Mc Ewan, 
& Hudson, 1993).

El uso de camellones o camas de cultivo elevado, en planicies y zonas 
propensas a inundación; donde se disminuye el espacio entre las plan-
tas y se obtiene mayor productividad; el agua excedente en invierno se 

3.3 Breve historia de los textiles en Ecuador 
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conduce a otros espacios (Silva, Mc Ewan, & Hudson, 1993). Otra, es la 
siembra de hortalizas de ciclo corto entre los árboles, o poner varios cul-
tivos en un solo terreno, para conservar la humedad de la tierra; práctica 
que hasta el momento se utiliza. Hasta ahora los campesinos tienen un 
espacio en su terreno, destinado para la experimentación, para tener 
semilleros y abonos, práctica que nace en los tiempos pre invasión eu-
ropea (Rivera, 2011).

Estas sociedades perfeccionan la cocida del barro y dibujan en él dise-
ños estéticos cargados de simbolismo, producen objetos utilitarios, sun-
tuarios, rituales y funerarios; en orfebrería, el precoz descubrimiento de 
las técnicas de fundición de oro por la cultura Chorrera y el desarrollo de 
máscaras funerarias de La Tolita (Cultura Tolita en Ecuador o Tumaco en 
Colombia), que se adelanta al mundo occidental en 1000 años al fundir 
platino con aditivos de estaño y cobre (Ayala, 1988, pág. 134).

Las técnicas textiles también experimentan una evolución, desde el anu-
dado de las fibras palmáceas y totoras o agave, para cubrir las cubiertas 
de las viviendas desde 6000 a.e.c., con la domesticación del algodón 
aparece el telar de cintura desde hace 4000 a.e.c. (Guamán, 2015)  y 
la domesticación de los camélidos Sudamérica que abarca entre 9000 
a.e.c. hasta 2500 a.e.c. en la puna peruana (Wheeler et al. 1995 en (Pin-
to, Martin, & Dolores, 2010). Durante miles de años la cabuya, fibra textil 
que sale del agave, les sirve para alpargatas, sogas y cabestros. En Caran-
qui, según los cronistas Cieza de León (1520-1554) en 1540 y Jiménez 
de la Espada (183-1898) (1965 T.II: 240) afirman que, para la época Inca, 
los tejidos juegan un papel importante dentro de la economía, tanto que 
se estratifican los tejedores, para estos años casi no se trabajan ya los 
tejidos con lana de camélidos, porque los hispánicos se los comen y son 
reemplazados por ovejas para los paños (Caillavet, 2000).

Las culturas andinas originarias han proporcionado casi la mitad de las 
especies comestibles al mundo y es una de las dos grandes áreas pro-
ductoras de germoplasma (genes de especies vegetales silvestres o cul-
tivadas que se transmiten por reproducción) del planeta (Ayala, 1988, 
pág. 140).

Con estos antecedentes, según los indicios indirectos de la arqueología 
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ecuatoriana y los pocos restos físicos de textiles de un pasado remoto, 
causados por el clima, la humedad del suelo y el desprecio del invasor, 
se puede inferir que, en la alfarería prehispánica, la desnudez14 es co-
mún y se utilizan vestimentas para uso ritual. Sin embargo, se encuentra 
algodón en el sitio Valdivia (4000 a. e. c. - 1500 a.e.c.) del Formativo 
Temprano: “(...) las impresiones en un pedazo de arcilla Valdivia Tardío 
indican que lo hilaron y tejieron para hacer telas” (Olsen, 2002, pág. 13). 
En Valdivia se puede observar el guayuco15 que se usa por parte de los 
hombres y la falda que se usa por parte de las mujeres; en las figuras an-
tropomórficas cerámicas se muestra un pedazo de tela estriado o unas 
fibras vegetales colocadas entre las piernas y amarrado con un cordón 
a manera de cinturón, ese es el guayuco (Idrobo Cárdenas & Bravo Ve-
lásquez, 2023). 

Los camélidos en el Ecuador16 aparecen en el Desarrollo Regional (500 
a.e.c.-500 e.c.) y el uso de la fibra animal para la producción textil se 
vuelve una actividad económica importante para los focos urbanos en 
las sociedades supra comunales que empiezan a aparecer. En el litoral, 
la sociedad de señoríos Guangala (500 a.e.c- 500 e.c.) aparecen figu-
rinas vestidas, las mujeres llevan una falda envuelta y los hombres un 
guayuco bajo las caderas. En Bahía y Jama Coaque se muestran hombres 
y mujeres con trajes muy elaborados para demarcar su posición social, 
también muestran pintura corporal con diseños repetitivos, existen va-
rias figurinas de personajes que utilizan disfraces muy elaborados, que 
recuerdan a los personajes de las actuales fiestas populares andinas. En 
Bahía la mujer lleva una falda hasta el tobillo y es decorada con patrones 
geométricos. En el sitio La Tolita, las mujeres visten una falda envuelta, 
pero no llevan cinturón (Olsen, 2002, pág. 27) (Idrobo Cárdenas & Bravo 
Velásquez, 2023).

Se encuentran vestigios de textiles en algunos lugares, uno de ellos es 
un entierro en el sitio La Florida, Quito, acompaña un textil de fibra de 
camélido con prendedores de cobre cocido a él. En entierros de boca 

14 Desnudez entendida como pene cordón, vestimenta utilizada hasta nuestros días por los 
grupos no contactados Taegere, Taromenane, Wao. En eso se diferencian las huellas cerámicas 
de Ecuador con respecto a las de Perú y Colombia, las ecuatoriales van desnudas en su mayoría.
15 Guayuco: pieza de algodón parecida a un taparrabo o en otros casos a un pañal, de uso solo 
de hombres, mientras que la falda es para la mujer.
16 En Perú domestican los camélidos en el Período Formativo 3000 a.e.c. y aparece el telar.
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de chimenea Pastos se encuentran textiles junto a piezas de cerámica y 
adornos de metal. Los pastos innovan la técnica con una trama discon-
tinua llamada técnica de andamio y trabajada como tapicería, (Tavera, 
1994, pág. 3). Pero todos estos trajes del período de Desarrollo Regio-
nal, finamente decorados son más piezas de joyería que de vestuario 
(Olsen, 2002, pág. 30) (Idrobo Cárdenas & Bravo Velásquez, 2023).

El uso de los textiles es variado “ (…) la importancia del tejido no solo 
se fundamentó en la necesidad de cubrir el cuerpo dando identidad a 
cada ser, sino para delimitar espacios como en techos, paredes, puertas, 
pisos, para envolver muertos, para dotar de rango, como moneda, pre-
mio, tributo, ofrenda, dote matrimonial, trueque” (Tavera, 1994, pág. 3).

En el período de Integración (500 e.c. – 1534 e.c.), en el callejón inte-
randino un guayuco y un mantón de algodón ancho y abierto para los 
hombres, para las mujeres pequeños mantos a manera de falda y otros 
que cubren sus hombros; en el Cañar, influenciados por el norte perua-
no, siguen su moda de faldas largas. En la costa, las figurinas manteñas 
van desnudas pero enriquecidas con joyas y pintura corporal, y las que 
están vestidas llevan un tabardo17 para los hombres y falda para las mu-
jeres. Se utiliza en general una manta, capa o cobija para la noche; el 
cronista del siglo XVII Guamán Poma de Ayala, con dibujos hechos para 
ser entendido en Europa ilustra esta envoltura, en muchas láminas y con 
diversos usos, de tal forma que parece ser parte de la vida cotidiana y 
ritual, y que sirve para ropa de cama como para exterior. “ (…) nuestros 
antepasados no tejieron metrajes para confeccionar sino que cada pieza 
salía del telar, terminada en su totalidad” (Tavera, 1994, pág. 2) (Idrobo 
Cárdenas & Bravo Velásquez, 2023). 

En la época del incario se impone un vestuario compuesto por pren-
das largas para las mujeres y túnicas neutras para los hombres (Olsen, 
2002, pág. 37), con motivos geométricos, la calidad y la ornamentación 
indican su importancia en la sociedad; el vestuario tiene carácter oficial 
y formal, y es una obligación tejer para el estado, como una mita textil 
(Choqque, 2009) Horizonte tardío.

17 Tabardo es una falda corta y rígida utilizada solo por los hombres, puede tener una extensión 
de tela hasta el pecho.
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En la conquista se introducen nuevas fibras animales provenientes de 
las ovejas al igual que nuevas técnicas de tejido con el telar de pie. Para 
la identificación de los diferentes grupos étnicos los uniforman con “ca-
misetas” o túnica parecidas a la de los incas, posiblemente también se 
introducen cambios en la cromática e iconología.

En la sierra central del Ecuador, la cultura Puruhá elabora los artículos de 
vestuario, auxiliares de la agricultura y de la arquitectura, y para acom-
pañar el rito de la muerte; y satisfacer las necesidades rituales y cotidia-
nas de su gente. Entre la trama y la urdimbre plasman la cosmovisión 
de su pueblo, su universo simbólico y su cotidianidad. Con la llegada 
de los incas se introduce la geometría en los textiles puruhá, y con los 
hispánicos, el tejido es una forma de pagar tributo al Rey, y se vuel-
ve obligatorio. En el siglo XVII se levantan varios obrajes, en San Pedro 
de Cacha, en Punín, Macaje, Yaruquíes, Penipe, Cubijíes y otros; donde 
los hombres tejen los ponchos coco (introducidos por los europeos) y 
los anacos (introducidos por los Incas), mientras las mujeres hacen las 
chumbis o fajas, las shigras18 y las bayetas; pero en 1640 (Cicala, 2004) 
una falla tectónica hace que el asentamiento del sitio se hunda, como 
también ocurre con la cercana Villa de Liribamba ubicada al pie de la la-
guna de Colta. Esta hecatombe deja 5000 muertos, y con la hecatombe 
también desaparece la infraestructura textilera del sector. Las tejedoras 
hilan la lana para elaborar las chumbis con las reglas que sus anteriores 
les enseñaron (Idrobo Cárdenas & Bravo Velásquez, 2023).

18 Shigra, bolsa tejida del centro hacia afuera, de la fibra cabuya que sale del agave americano. 
Esta fibra es utilizada para hacer alpargatas, sogas, costales, cabestros, etc.



72

ISHKAY Diseño multidimensional con fundamento en los principios andinos

Es necesario puntualizar qué es una cawiña, y diferenciarla de otros 
textiles similares. La cawiña es un tejido de lana natural o artificial, en 
forma de faja, de colores contrastados muy llamativos e iconografía 
geométrica; las mujeres indígenas lo emplean para mantener sujeto el 
anaco19, a manera de cinturón; se utiliza como prenda de uso cotidiano, 
para la casa, las faenas del campo, etc. Tiene tres bandas de color, las del 
extremo son amarillas y su contraste es el azul, y la del medio es verde 
y su contraste es el rojo. Una banda es una división del espacio general, 
recorre horizontalmente toda la faja y ocupa un color de base y otro de 
contraste.

Aquellas fajas que son de uso ceremonial, ritual o para cuando se sale 
de fiesta religiosa o a la ciudad, se llaman chumbis; éstas contienen ico-
nología sobre fondo blanco: zoomórfica, hipotéticamente representan 
las constelaciones; zoomórfica híbrida con características de varios ani-
males; figuras antropomorfas, chaquiñán, cultivos; fitomórficas, hipoté-
ticamente aluden al conocimiento cósmico astronómico, marcan el paso 
de las estaciones y los períodos productivos agrícolas; las cawiñas, con-
tienen iconología de la comunidad que elaboró  dicha prenda, contie-
nen ideogramas que sugieren la organización territorial, ubicación de la 
vivienda, puntos de agua, correlaciones espacio temporales, sembríos, 
etc. , todos éstos geométrico abstractos. La chumbi, es más ancha que 
la cawiña y puede ser de lana artificial o natural. La cinta, es un tejido 
parecido a la chumbi, pero tiene otro uso, es una faja delgada y pequeña 
que emplean las mujeres para amarrarse el cabello; esta prenda no con-
tiene grafías, pero sus bandas, generalmente tres, repiten el esquema 
cromático de sus semejantes mayores, predominando aquellas neutras 
monocromáticas divididas por bandas muy delgadas de colores contras-
tes, para enunciar la división (Idrobo Cárdenas, 1989).

De los textiles, las fajas son el soporte de la escritura ideográfica,  cuya 
línea discursiva  responde histórica, estilística y socialmente al entor-
no; este tejido deja ver –leer información, evidenciándola o no, primero 

3.4 Simbología del textil

19  Anaco. Es el conjunto de faldas de vistosos colores o no, que visten las mujeres indígenas de 
Ecuador.
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sobre su autora20, sobre el uso del color y su estado de ánimo en el es-
cogimiento del tinte; pero también deja leer aspectos de economía del 
taller e incluso de economía local21, los valores estéticos del núcleo cul-
tural, el ecosistema, información comunal e histórica22 y familiar; en esa 
medida es el resultado estético material de una sociedad, no solo como 
vestimenta, sino como depositario de cultura, memoria comunitaria y 
difusión visual. Y son los enclaves de los grupos originarios responsables 
“(…). Muchos grupos rurales y marginados se transformaron en verda-
deros conservadores de los elementos culturales definidos hoy como 
andinos” (Fisher, 2011, pág. 268; Idrobo Cádenas, 2020).

Entre la agricultura y los tejidos está la grafía de la primera sobre la se-
gunda, pero en ambos casos se manifiesta la reproducción de la realidad 
social sobre sus espacios, y ambos fabrican el imaginario que los iden-
tifica de manera individual y colectiva (Fisher, 2011). Esto puede inter-
pretarse a manera de un texto en los textiles (ambas palabras tienen un 
origen común en el latín tejido), en fajas chumbis y cawiñas de Cacha 
se evidencian símbolos utilizados que representan campos de cultivos, 
caminos, acequias, etc. 

Es un sistema de ideogramas con intentos de decodificación (Idrobo 
Cárdenas, 1989), cuyo objetivo es comunicar, pero  lamentablemente 
su sentido de lectura se perdió.  Es innegable que está en estrecha re-
lación con los procesos culturales de sus productores,  “ (…) la escritura 
(pre escritura) en los pueblos arcaicos tiene doble significado, en primer 
lugar, el poder y la ley inherentes a toda escritura no son autónomos 
e independientes de la sociedad porque están incorporados a ella; en 
segundo lugar, la escritura iguala a todos los miembros de un grupo, 
ya que todos son parte del mismo mensaje, imborrable(…)” (Sánchez 
Parga, 1995, pág. 8). Al volverse grupal el uso de los diversos símbolos 
geométricos, éstos se constituyen en signos modulares “(…) como un 
ordenamiento simétrico de estas unidades y sus correspondencias cro-
máticas, creando la relación forma – color” (Milla Z. , Introducción a la 

20 En la sociedad Cacha son las mujeres las encargadas de tejer las fajas o chumbis y objetos más 
pequeños, mientras que los hombres tejen colchas y mantas.
21 Cuando se grafican los sembríos alrededor del camino real, se indica (por el color de tinte) 
qué vegetal o vegetales están sembrados.
22 La incorporación de mensajes evangélicos o de campañas electorales en las fajas de amarre 
de las mujeres indígenas.
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Semiótica del Diseño Andino Precolombino, 1991, pág. 97).  Se puede 
agregar otra relación más, la simbólica de la iconografía, lo que cada 
uno de los gráficos significa en tal ubicación, bajo tal posición, etc. (para 
el contexto determinado) y su relación con lo social. Relación que esta-
blece un código de uso casi invariable; dentro de los textos-tejidos de la 
comunidad de Cacha se encuentran las dualidades cromáticas de cuatro 
colores básicos: amarillo – azul, rojo – verde para las chumbis de uso 
cotidiano.

Actualmente, estas piezas textiles se encuentran en un proceso de cam-
bio, las influencias externas y los nuevos códigos de identificación social 
utilizan formas de fuera del entorno para imponer en el género nuevos 
conceptos - discursos, formas de pensar, cosmovisiones; a pesar de que 
Sánchez-Parga escriba “La inscripción de lo post moderno, la inscrip-
ción de la letra al texto visual simbólico no rompe su homogeneidad ni 
llega a modificar el discurso de su composición (Sánchez Parga, 1995, 
pág. 40), también sujetas a un proceso de despersonalización por la co-
mercialización y el folclore, el artefacto se ha transformado en un bien 
comercializable cuyo valor de venta depende del mercado regulado por 
mecanismos externos a su entorno (Fisher, 2011, pág. 272; Idrobo Cár-
denas & Bravo Velásquez, 2023).

En el siguiente capítulo se hace una lectura y descripción de las fajas 
denominadas chumbi para uso ceremonial y cawiñas de uso cotidiano, 
pero que actualmente su uso es indistinto.
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CAPÍTULO 4

ELEMENTOS COMPOSITIVOS
EN EL ESPACIO TEXTIL
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4.1 Cawiñas

“En la última década del siglo XVI las autoridades asig-
naron mitayos a los vecinos. La mayoría venía de los 
pueblos de San Andrés, Guano e Ilapó. Además, se des-
pojó de sus tierras a los indígenas asentados en la villa 
y se les redujo en Cajabamba. Para 1605, indios dedi-
cados a distintos oficios habitaban los alrededores de 
Riobamba. Una relación de inicios del siglo XVII dice 
que los numerosos indios de la villa y el distrito “saben 
leer y escribir; son cantores en las iglesias; saben leer 
latín y tañen vihuelas y otros instrumentos”. Ya enton-
ces, gracias a ser tránsito obligado de tres importantes 
vías, Riobamba era un centro de comercio de textiles y 
de otras mercaderías, lo que impulsó actividades aso-
ciadas como la cría de mulas y caballos para el comercio 
a larga distancia.” (Salgado, 2021).

Como apoyo para el estudio formal de las cawiñas, se vincula éste con 
estudios de textiles del Perú y de Chile. Verónica Cereceda en su análisis 
sobre las talegas23 de Islugga en Chile descubre tres principios funda-
mentales dentro del diseño andino: el primero Sucesión, o los contras-
tes de los colores de las bandas que obligan a percibir las diferencias 
tonales, principio esencial para las cawiñas de Chimborazo por el jue-
go cromático amarillo-azul o amarillo verde-celeste, etc., y rojo o fucsia 
con verde de varios tonos. El segundo principio es la introducción de 
delgadas mediaciones que suavizan el encuentro tonal en la intersec-

23 Una talega es una bolsa textil pequeña, tiende a ser cuadrada con franjas de colores, utilizada 
para llevar semillas y otras.
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ción denominadas en aymara allga o listas; por lo menos en el corpus 
investigado24 en Chimborazo, son los ponchos los que utilizan esta línea 
de intermedio entre los campos de color, el encuentro cromático en las 
cawiñas es directo. El tercero es la definición de los espacios simétricos y 
centrados; aquí se debería ampliar el término, por las diversas simetrías 
con las que trabaja el diseño andino, también se cumplen en los tejidos 
tipo faja de Cacha (Cereceda, 2010, pág. 181). 

Al igual que en las talegas de Chile, las cawiñas evidencian un centro 
organizador que divide al tejido en dos mitades; en el caso de las talegas 
el juego es con colores, en las cawiñas es con iconografías geométricas; 
que se repiten de a dos unidades de tal manera que su par se encuentra 
en la otra mitad de la faja. En las fajas examinadas se presentan figuras 
en número impar, de tal manera que la imagen sola sea aquella que 
ocupe el centro de la misma (que generalmente no es el centro métrico 
del textil, por la manera de ser tejida), Cereceda denomina a este juego 
visual como simetría concéntrica, dentro de una división dual del mun-
do andino (Cereceda, 2010, pág. 183); por eso, al tener dos grupos de 
imágenes similares pero separadas por el centro, una de ellas siempre 
es más grande que su par del lado opuesto, en la lectura vertical se ven 
complementarios, en la horizontal opuestos. “Tenemos una alternancia 
en la ubicación de las imágenes en la lectura de banda, expresión sim-
bólica de los contrastes ya sea cromática con colores opuestos y com-
plementarios, pero también lo contrario, día, noche, hombre, mujer 
o de formas (Cereceda, 2010, pág. 189). La dualidad se manifiesta en 
simetrías: de alternancia (en general franjas, iconografía, franjas, etc.; 
en el interior del módulo color, ícono, color, ícono); de inversión en la 
disposición de los elementos visuales ▲▼, reflexión como en juegos de 
opuestos tipo especular єэ, interiorización o su contrario exteriorización 
E║E ║E ║E. Simetría de espejo donde cada unidad general y cada ícono 
en el interior de la unidad aparece asociado y coincidente con otro simi-
lar e idéntico, pero opuesto (Sánchez Parga, 1995, pág. 39).

24 Se ha visualizado y analizado 500 chumbis creadas y pertenecientes a los años 1980-2000 
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Figura IV-1Iconología en faja cawiña, simetría especular con alternancia cromática, conjunto 
ideográfico con cuatro cuerpos. Figura de la izquierda Ǝ simboliza viviendas nuclearizadas, a la 

derecha H iconografía polisémica. Fuente: (Idrobo Cárdenas, 1989)

Cada uno de estos íconos geométricos que se repiten en pares opues-
tos, contienen en su interior una serie (por lo menos en la cawiña exa-
minada) de cuatro repeticiones del motivo por unidad, esto significa que 
cada imagen queda inserta dentro de su opuesto en el próximo cuadro, 
para ejemplarizarla con letras A V A V. Pero no necesariamente solo se 
dan cuatro repeticiones por unidad, también hay chumbis que tienen 
unidades de tres repeticiones e incluso de dos. Cuatro, tres, dos, las óp-
ticas del mundo andino (Idrobo Cárdenas, 1989, pág. 126). Ver figura de 
arriba.

En la pieza analizada se trabaja con el cuadrado, la línea diagonal y la es-
piral (espiral abierta: S), estas estructuras simples con sus derivaciones 
son las que arman según Z. Milla los sistemas estructurados de leyes. 
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Figura IV-2Iconología en faja cawiña, Ż o diagonal que cruza un cuadrado, conjunto ideográfico 
con cuatro cuerpos.

Ż o diagonal que cruza un cuadrado, puede significar parcelas cercadas 
por un camino o por un paso de agua. En otras lecturas representa a 

Por investigaciones de la autora, las siguientes interpretaciones de la 
iconografía geométrica presente en la chumbi C-5, se basan en testimo-
nios de las y los tejedores, en su mayoría ancianos, de las comunidades 
de Cacha, y los usuarios; además de deducciones en base a observacio-
nes de planta y de perfil del uso del suelo, viviendas, caminos de a pie o 
chaquiñanes y parcelas en el sector. 
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la tierra sembrada de alfalfa, según otra lectura podría representar al 
hanan y urin de la cosmovisión andina. Δ es una parcela de altura, o 
bien una parcela cruzada por dos caminos (ver figura arriba). H esta ico-
nografía tiene varias lecturas, si se ve desde el punto místico religioso 
se observa un cielo, una tierra y el hombre de intermediario, si se lee 
en la vivienda es una edificación de dos espacios, si se lee en la cha-
cra son cuatro sectores existentes de representación agrícola. Ǝ pue-
de representar a viviendas nuclearizadas, separadas por los cultivos. □ 
circunscrito en otro cuadrado, esta iconografía vista en planta indica la 
vivienda y el patio que la rodea, en el caso de la chumbi C 5 representa 
a viviendas nuclearizadas. ◊ según los testimonios de tejedores se in-
dica que representa a la flor de la papa, también tiene que ver con el 
crecimiento del maíz, como evidencia del calendario agrícola, en Cañar 
esta imagen es denominada “coco” y generalmente van en pares. S es la 
organización del cultivo en la parcela, es la serpiente de la fecundidad, 
coincide para los textiles de Otavalo Sánchez-Parga (1995, pág. 53) “la 
pausa o doble bucle es signo de perfección y de belleza, fertilidad”, es la 
organización comunal, un hanan o lo de arriba (los cerros o tierras altas, 
las cabezas de la organización, familia, dentro de la persona lo superior, 
es la cabeza y el corazón); un chaupi o centro (organizativo, religioso, el 
ombligo, aquí y ahora); y un urin (abajo, los valles, el hombre con sus 
debilidades, los pies). Sánchez-Parga (1995, pág. 72) dice que la espiral 
o las iconografías concéntricas representan al ayllu o la comunidad. Para 
los cañaris podría representar el tiempo presente (Olsen, 2002, pág. 35). 

Al investigar a las franjas divisorias entre las iconografías geométricas 
tienden a parecerse a los campos de cultivo, así los wachos25 y los surcos 
son representados en las cawiñas por la dualidad cromática en juego.

25 Wacho es un pequeño promontorio artificial de tierra hecho sobre los campos de cultivo para 
colocar en ellos las semillas, los surcos son los espacios que quedan entre los huachos y entre 
ambos forman una estructura agrícola semejante a la textil o la plástica.
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Figura IV 3 Iconología en faja cawiña, figura de la izquierda S simboliza articulación de los tres 
niveles Hanan, Chaupi, Urin, al centro según tejedores representa la floración de la papa según P. 
Peñaherrera es la articulación de comuneros, a la derecha   unidad   habitacional. Fuente: (Idrobo 

Cárdenas, 1989)
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Figura IV 4 Iconología chumbis. Fuente: autora

4.2 Chumbis

Del corpus general de 40 piezas, en una primera selección de escogi-
miento se buscan fajas chumbis que manifiesten más de dos motivos 
o patrones de repetición, para poder analizarlas más vastamente; en 
una segunda instancia se busca una cromática llamativa, contrastada y 
de colores planos (como parte de las características del diseño andino, 
(Milla Z. , Introducción a la Semiótica del Diseño Andino Precolombino, 
1991); en la tercera se busca aquella pieza que presente al menos dos 
tipos diferentes de simetrías, para comprobar los principios que denun-
cia (Sánchez Parga, 1995), en “Textos – Textiles en la Tradición Andina”. 
Estas particularidades (que realmente son generales) las manifiesta la 
chumbi 3.

Todos los textiles expresan códigos, dicen algo del usuario, o de su época 
(marcas de publicidad y propaganda, acontecimientos, etc.), de su geo-
grafía (suvenires), de sus gustos, viajes, nacionalidad, de su economía. 
En los sectores donde se fabrican textiles vernáculos esta significación 
tiene otras vertientes, en la medida que el mundo que los rodea se ve 
delineado entre la urdimbre y la trama, colabora el hilado y su signifi-
cación (sí a la derecha es para uso corriente, sí a la izquierda para uso 
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ceremonial), el teñido natural o artificial, el ajuste en la trama, las caras 
del género, los colores, etc.; porque se debe recordar que desde el telar 
artesanal (sea de cintura, de pedal, u horizontal) sale la pieza hecha y no 
la tela para ser cortada.

En las chumbis se usan motivos figurativos zoomórficos, fitomórficos y 
geográficos, imágenes que forman módulos, patrones, motivos relacio-
nados que se repiten; esta repetición organizada  lleva al concepto de 
simetría, factor sistematizado dentro del diseño en el mundo andino; los 
tratadistas (Cereceda, 2010; Sánchez Parga, 1995; Milla Z. , Introducción 
a la Semiótica del Diseño Andino Precolombino, 1991), y otros enuncian 
algunos tipos de simetría andina: Concéntrica, va desde el inicio hasta 
el centro y de ahí se reproduce inversamente hasta afuera; Concéntrica 
Continua, va desde el inicio hasta el centro y ahí se vuelve a reproducir 
igual hasta el final; Total, donde todos los elementos que la conforman 
se repiten; Inversa, aquella que se reproduce al revés o en dirección 
contraria a otra que la acompaña, siempre se produce en pares; Fortuita 
es aquella que se produce por el carácter artesanal del tejido; Relativa 
o parcial es aquella que sustituye el elemento visual por otro parecido 
pero no igual en el lado opuesto.

El otro parámetro que se considera en el diseño andino es el juego entre 
la luz y la sombra, por los contrates cromáticos que se crean a partir del 
sistema de color de la comunidad; en esa medida, puede haber chumbis 
semejantes, pero si son hechas en otra comunidad, incluso vecina, segu-
ramente utilizarán otros colores o los mismos, pero con otra saturación.
 
La repetición de motivos es otro de los caracteres importantes dentro 
del diseño andino, al examinar los gráficos de Guamán Poma de Ayala 
se encuentra que, a lo largo de los 160 años de existencia de los incas, 
según el autor, las siguientes son grafías incas, enunciadas de acuerdo al 
orden de aparición: □, ◊, ☼, Z, +, 3, ◊ circunscrito en otro rombo, O, 4, 
8. (Poma de Ayala, 1986, págs. 86-115). 
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4.3 Descripción de la chumbi 3

Longitud: 234 cm
Ancho: 6.2 cm
Comunidad donde fue tejida: Cacha Obraje, parroquia rural del Cantón 
Riobamba. Chimborazo
Material: Lana artificial teñida artificialmente.
Técnica de tejido: telar de mano, una sola cara.
Estilo: Presenta motivos figurativos naturalistas zoomórficos, fitomórfi-
cos y geográficos.
Contexto de uso primario: Las mujeres puruhaes utilizan estas prendas 
a manera de cinturón para sujetar el anaco. 
Fecha aproximada de elaboración: 1990 

Colores: Se ha dividido la faja chumbi en 7 bandas de color; dos externas 
de ribete, son blancas con una puntada hacia el interior de azul carde-
nillo; luego hacia el centro viene una lista (delgada banda de transición 
entre colores) conformada por una puntada de rojo, otra de puntada 
amarilla y otra de puntada azul; luego una banda de interpretaciones 
geográficas-geométricas de color verde sobre fondo blanco; una lista 
separa del bloque central, ésta tiene una gama cromática similar a la an-
terior, es decir rojo, amarillo y azul. En las bandas centrales la artesana 
trabaja con rojo sobre blanco en los extremos, y verde sobre blanco en 
el centro o chaupi. 

Observaciones: Esta chumbi 3 es seleccionada del corpus de investiga-
ción, porque visualmente manifiesta ritmo y colores llamativos, conside-
rando ritmo como orden. Esto facilitará la interpretación que se preten-
de auscultar en ella.

Lectura visual horizontal

Desde el inicio hasta el centro de la faja (no centro físico) se tiene un 
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tipo de lectura visual, rítmica y espacial; desde el centro hasta el final la 
lectura es inversa, es decir, tiene una simetría inversa en general. Son un 
total de diecisiete unidades visuales iconográficas: geográficas (6), zoo-
mórficas (10) y fitomórficas (1) y 18 franjas verticales de intervalos.  A lo 
largo de la faja, el comportamiento rítmico de ocupación de espacio de 
las franjas verticales de intervalos es parecido entre sí, donde el margen 
entre el más pequeño y el más grande, en dimensión no llega a medir 
1 cm.; cosa que no ocurre con el uso de las iconografías que posee la 
chumbi 3. 

No se puede hablar de un módulo único de ocupación espacial a lo largo 
del objeto textil, las franjas verticales de intervalos sí poseen uno que 
equivale a +/- 7,25 cm, siendo la mediana 7,27 cm. En las zonas de gra-
fía figurativas en cambio existen dos módulos diferentes y un espacio 
intermedio; el primer módulo corresponde a las imágenes zoomórficas 
que es igual a 2,80 cm como mediana, llamado para la lectura como 
A; el otro módulo corresponde a las figuras geográficas que es de 17,7 
cm. denominado B; y el espacio intermedio que corresponde a la grafía 
geométrica de las piti sisa, quigo o flores de Cacha que tiene un tamaño 
de 10 cm. que se le denomina C, al sacar matemáticamente la propor-
ción andina de la chumbi el resultado se sitúa en la grafía de las quingo. 
La lectura visual de iconografía figurativa va: 1(A, A, B, A), 2(A, A, B/2), 
3(A, B, A), 4(A, A, C), 5(A, B, A, A). Denota una propuesta visual al inicio 
de la chumbi, que se reproduce de manera inversa o simetría inversa 
(Gavilan & Ulloa, 2016) al final de la misma, bloque 1 y 5; también se ob-
serva una simetría relativa entre el bloque 2 y 4 a pesar de que las me-
didas espaciales del final de la repetición no estén relacionadas (Idrobo 
Cárdenas, 1989). En el centro domina la imagen geográfica del terreno 
de cultivo, el camino real y las chacras serranas. Según esta primera lec-
tura todo conduce desde los extremos hacia el centro de la misma, en 
simetría concéntrica como la denomina Cereceda (Cereceda, 2010) en 
sus estudios de textiles peruanos.

En las franjas verticales de intervalos se cumple con el ritmo visual de-
marcando un módulo de ocupación espacial y rítmico visual dentro del 
objeto textil.
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Sobre las unidades de iconografía figurativa

En área de grafía, los sembríos ocupan el 60,46% de esta área y el 26,56 
% de la longitud total de la chumbi, la iconografía zoomórfica ocupa el 
30 % del área de grafía y el 13,19 % de la longitud total del objeto textil, 
y las flores de Cacha o quingo el 9,5% del espacio total de grafía, y con 
el 4,17 % de la longitud de la faja; estos datos  evidencian la importan-
cia de la agricultura en el desarrollo de los pueblos, imágenes donde 
las artesanas enseñan (por la difusión visual del objeto en su uso) el 
valor de los sembríos dentro de la cosmovisión, significando con ello un 
mapa simbólico de su entorno natural. Estas imágenes de sembríos se 
encuentran al inicio de la chumbi y llegan al módulo; en el intermedio de 
esta, donde tiene dos espacios, uno pequeño y otro con el módulo, para 
denotar el centro, y un espacio al final con el módulo pico.

Dentro del ritmo visual de las figuraciones zoomórficas que van interca-
ladas con los motivos geográficos, se tienen unidades seguidas sin inte-
rrupción: 2 unidades, (3 unidades, 1 unidad), (3 unidades, 1 unidad), 1 
unidad. Un bloque de repetición de una serie visual en el centro, mien-
tras en los extremos presenta arritmia. Esto indica que rige siempre el 
principio de ir hacia el centro, para volver a salir hacia el extremo opues-
to de la manera como se ingresa.

El ritmo general visual está demarcado por las franjas verticales de inter-
valos, porque ocupan un 56 % de la longitud total del objeto investigado, 
mantiene un constante ritmo espacial, y por el predominio del color rojo 
sobre los demás (sobre todo verde). La relación entre las medidas de 
las figuras zoomórficas de 2,80 cm. como mediana U y los intervalos de 
7,40 cm. es de U x √7. Del módulo 2,80 se calcula la proporción andina, 
es decir U x √2 cuyo resultado coincide con cuatro imágenes zoomórfi-
cas utilizadas en la prenda, uno doméstico (perro o llama) y los otros, 
venados en diversas posturas.

Lectura de la grafía de las bandas exteriores geométricas geográficas: 
Esta zona sirve de cenefa superior e inferior a la grafía (zoomórfica, 
geográfica o fitomórfica) que posee el espacio, se denominan cocos a 
las imágenes de varios rombos encadenados, también se les denomina 
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chimbapura; y sierras o tierras altas a los encadenamientos de varios 
triángulos que forman la figura (nombres que los tejedores utilizan has-
ta la actualidad). 

En los denominados caminos reales (figura 2) o yucuquingo delimitan 
su espacio tanto cocos como sierras, éstas últimas en número de dos, 
indican que el sitio donde fue tejida la chumbi está ubicado en un lugar 
alto de la serranía, por eso su duplicidad. 

Lectura de representaciones zoomórficas. 

Animales con cuatro patas, de perfil o en actitud de correr: venado mas-
culino parado (por lo largo de la cornamenta), toro parado con triángu-
los, tigre o gato acechando, perro o llama, venado que corre, toro para-
do con estrella, son en total (6 imágenes). En estas imágenes predomina 
el uso del triángulo y del ángulo de 45o para su grafía.

Animales con dos patas y tal vez cola, acostados: venado acostado, vena-
da acostada (por lo corto de la cornamenta), gato o tigre acostado, son 
en total 3 imágenes. Animales pares simétricos: 2 patos o venados críos, 
cabezas de aves, son en total 2 imágenes. Si se percata el lector las imá-
genes están en par, pero ocupan espacios opuestos en la faja, e.g: (vena-
do parado con cocos de cenefa, a la izquierda de la chumbi; venado que 
corre con sierras de cenefa, a la derecha de la faja) (toro con triángulos 
y de cenefa cocos, a la izquierda; toro con estrellas con cenefa de sierra, 
a la diestra) (tigre o gato acechando, con cocos de cenefa a la izquierda; 
tigre o gato acostado, con sierra de cenefa a la derecha), con esta pari-
dad se cumple otro principio básico del diseño andino: la dualidad y la 
complementariedad. Las iconografías que representan venados son el 
36,36% del total de imágenes zoomórficas; los patos o críos, los toros 
y los tigres cada uno representa el 18,18% de representación, mientras 
que el solitario perro o camélido representa el 9,1 % del mismo. 

A manera de conclusión, el arte textil lo llevan los artesanos de la pa-
rroquia Cacha desde tiempos inmemorables entre puntada y puntada. 
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Las imágenes las aprenden desde niños, observando cómo se hace, evo-
cando los colores y símbolos que les son propios, como lo hacían sus 
antepasados.

Sin embargo, en el siglo XVI, con la llegada de los hispánicos se introduce 
la oveja y su lana, el telar de pedal, y se prohíbe a las tejedoras ciertos 
diseños rememorativos y luego cierta vestimenta  (Desrosiers, 1997). De 
ahí, hasta nuestra época existe muy poca información con respecto a lo 
textiles ecuatorianos, por eso la necesidad de estudiarlos.

Dentro de ellos y más específicamente en la chumbi de estudio, se en-
cuentra que en el centro gráfico de la faja se tiene la grafía de los sem-
bríos, y al calcular matemáticamente la proporción andina de la chumbi 
el resultado se sitúa en la grafía de las flores de Cacha o quingo. Con 
estos dos datos se puede elucubrar que lo más importante para los ar-
tesanos del sector, es graficar su entorno natural, así se representan en 
general los sembríos y también su flor característica.

Si se percata el lector siempre las imágenes están en par, pero ocupan 
espacios opuestos en la faja, e.g: (venado parado, venado que corre) 
(toro con triángulos, toro con estrellas) (tigre o gato asechando, tigre 
o gato acostado), con esto se cumple otro principio básico del diseño 
andino: la dualidad, la complementariedad.

Analizando matemáticamente los motivos figurativos y geométricos de 
la faja se encuentra un módulo de tejido cuya medida es de 7 mm.; 
en grafías geográficas y fitomórficas se encuentran módulos y eventual-
mente sub modulaciones; en las figuras zoomórficas se trabaja el mó-
dulo y siempre los sub módulos. Esta modulación está demarcada por 
la trama y la puntada que cumple el tejido. En esa medida se puede 
encontrar una estructura modular en ambos sentidos, es decir es una 
estructura cuadrangular de lectura vertical y horizontal.

Dentro del diseño de la grafía de las piti sisa o quingo se produce una 
inclusión concéntrica a otra escala, propio del diseño andino según Sán-
chez-Parga. Como otras categorías de la traza andina que están presen-
tes dentro de la pieza: la simetría formal, la simetría opuesta e invertida, 
simetría concéntrica, además de existir juegos de oposiciones cromáti-
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cas y formales, ángulos complementarios, hasta la ley del cierre. 

En las figuras geográficas y fitomórficas se encuentra fácilmente la pro-
porción andina para delimitar cada una de sus bandas, listas, y espacios 
de interpretación de la realidad, en los anchos de las imágenes encontra-
mos proporción andina, mientras tanto la proporción áurea se encuen-
tra en el campo de ocupación espacial de las piti sisa y en la delimitación 
del chaupi en el campo de sembríos que conforman el camino real. Se-
gún una interpretación personal de la autora, puede designar lo externo 
y lo interno de la comunidad y el ser humano; proporción áurea como 
externo para designar la agricultura, el color del chaupi de los sembríos, 
y también para señalar la flor del sector, para mostrarla; mientras tanto 
se utiliza la proporción andina para la designación de los anchos de cada 
una de las parcelas cromáticas que forman el chumbi, para designar los 
anchos de las figuras, y simbólicamente de las parcelas.

Dentro del juego de representaciones zoomórficas se encuentra tam-
bién la proporción andina demarcada por el largo de las cabezas de los 
animales, medida que pauta los grosores, vacíos y separaciones de cada 
uno de los gráficos analizados. Lo que indica que cada uno de los ele-
mentos utilizados tienen una razón matemática y estética de estar y no 
son arbitrarios, pues cada uno de ellos responde y se corresponde con el 
todo; donde cada una de las medidas responden con el módulo.

Bajo una lectura formal de la faja se puede observar el ciclo de vida de 
los venados, la imagen 5 puede ser una venada acostada, la imagen 6 
podrían ser críos recién nacidos unidos por la patas, en la imagen 7 se 
observa al venado macho con todo su poderío, este tiene como zona 
de grafía la proporción áurea, las otras imágenes como el tigre puede 
representar sus depredadores y como parte del contexto andino se apa-
recen los camélidos o el perro.

En cada tejido se marca la identidad del creador, se ancla la identidad de 
los usuarios también; el tejido ha venido evolucionando de generación 
en generación, y en esta época de crisis global, que los símbolos han 
perdido su significado, se corre el riesgo del olvido de las nuevas genera-
ciones, sobre la concepción de la vida y de la naturaleza, que han tenido 
nuestros mayores y que han plasmado en los tejidos andinos.
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CAPÍTULO 5
DISEÑO ANDINO
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5.1 El Diseño Andino.

“Riobamba: Por todos los cerros y altos que cercan la 
villa llovían indios. Era el Miércoles de Ceniza, 7 de mar-
zo de 1764. Ese día fue escogido por el oidor y presbí-
tero Félix de Llano, nombrado por el rey como Numera-
dor y Visitador de Indios de la Real Audiencia de Quito, 
para publicar el bando de la numeración en Riobamba. 
Cuando el escribano empezó a leer el bando en una 
esquina de la plazuela de San Francisco, un indio se lo 
arrebató mientras los que se habían aglomerado allí “se 
insolentaban con piedras y algazara” y se refugiaban 
en el convento de San Francisco. El Alcalde tomó preso 
a un indio y la creciente “multitud” fue a refugiarse a la 
iglesia matriz, a una cuadra y media de San Francisco.” 
(Salgado, 2021)

En los capítulos precedentes se determinó qué es lo andino y su sim-
bología. En el presente capítulo se desarrollan los argumentos teóricos 
para enfrentar el diseño andino, que no consiste en replicar el diseño 
surgido hace miles de años por los pueblos originarios, gravita en incor-
porar al cuerpo teórico el legado de los diseñadores milenarios desde 
el conocimiento de la proporción andina y la geometría analítica fractal.

Es conocido que el diseño es la planeación, “signar” las ideas a través 
de un proceso metodológico fundamentado en un cuerpo teórico. En el 
caso del Diseño Andino, entendido como disciplina, consiste en diseñar, 
a través de categorías conceptuales al amparo del pensamiento andino, 
que han sido teorizadas y reveladas a lo largo de la segunda mitad del 
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siglo pasado y en las últimas décadas del presente siglo, fundamental-
mente por arquitectos, arqueólogos, antropólogos, diseñadores y artis-
tas, tal es el caso de Carlos Milla quien reveló la existencia de la pro-
porción andina en investigaciones de los asentamientos arqueológicos 
peruanos, Zadir Milla (2011) quien teoriza sobre la semiótica del diseño 
andino en investigaciones realizadas en los objetos cerámicos, pétreos 
y textiles peruanos, Mónica Lacarrieu (2011) desde la visión antropoló-
gica desentrañar los signos, Fernando de Sa Souza (de Sa Souza, 2011) 
analiza el diseño dentro de las industrias culturales en América Latina, 
Luis Longhi (2023) quien desde su propuesta de “Arquitectura Ancestral 
Universal” incorpora en el diseño y construcción un nuevo discurso de 
continuidad de lo andino y ruptura con el lenguaje occidental, Freddy 
Mamani (Mamani, 2023) quien reintroduce el barroco  de los pueblos 
originarios bolivianos en el presente,   Alfredo Lozano (2023; 2020) de-
sarrolla una teoría proyectual para entender la planeación territorial en 
ciudades milenarias como Quito en Ecuador, Fernando Hinojosa (2023; 
2022; 2020)  propone un método desde lo andino para enfrentar las 
propuestas de diseño arquitectónico en Ecuador, Gustavo Guayasamín 
y Mateo Guayasamín (2020; 2022) trastocan el sentido del tiempo oc-
cidental con “el cerco del sol”, Luis Rodríguez (2020; 2022) con nuevos 
aportes para el conocimiento arqueológico ecuatoriano, Patricio Noboa 
(2020; 2022) da luces sobre los elementos constitutivos del pensamien-
to andino, Karina Borja quien construye una metodología para la cons-
trucción comunitaria de paisajes en el entorno rural y urbano, Franklin 
Cárdenas (2020; 2022; 2011) que revoluciona el sistema constructivo 
contemporáneo desde la investigación de la tradición constructiva mi-
lenaria Puruhá en Ecuador, Clio Bravo (2023)  desde el arte intenta dar 
respuestas decoloniales con la creación de las runas andinas, William 
Guncay (2022) desde la música aporta con composiciones amparadas 
en la fractalidad andina, Ximena Idrobo (2022; 2020; 2023; Método Di-
seño Andino bajo el Sistema Porporcional Andino Ecuatoriano (SPAE), 
2023) a través del desarrollo del Sistema Proporcional Andino Ecuato-
riano, entre otros. Experiencias que han sido compartidas en las últimas 
jornadas y congresos desarrollados en Riobamba26 y Quito27.
26 Diecinueve jornadas académicas y congresos desarrollados por el Grupo de Investigación 
Diseño Andino ESPOCH desde el año 2000 hasta la presente fecha, algunos de ellos con el apoyo 
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamín Carrión Núcleo de Chimborazo.
27 II Congreso Internacional de Arquitectura Andina “Miradas proyectuales. Nuevas pedago-
gías”, desarrollado en Quito desde la Red Latinoamericana de Epistemología Andina celebrada 
en mayo de 2023.
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Es una metodología que combina los conocimientos ancestrales andinos 
con los principios contemporáneos del diseño sostenible. Se fundamen-
ta en la cosmovisión andina y busca establecer una relación armónica 
entre los seres humanos, la naturaleza y la interconexión entre los se-
res vivos y su entorno. El pensamiento andino denominado Pachasofía 
(2020; 2022), trasladado a las prácticas de las culturas indígenas andi-
nas, quienes han mantenido una estrecha conexión con la tierra y los 
recursos naturales a lo largo de siglos. (2023) 

Algunos de los principios fundamentales del Método de Diseño Andino, 
provenientes de la Pachasofía28, incluyen: la cosmovisión holística, que 
reconoce que todo en el universo está interconectado, y  busca com-
prender y respetar esta interconexión durante el proceso de diseño. En 
la sabiduría ancestral, se integran los conocimientos tradicionales y las 
prácticas andinas en el diseño, valorando la experiencia acumulada a lo 
largo del tiempo. La sostenibilidad, que busca la armonía con la natu-
raleza, considerando los impactos ambientales, sociales y culturales a 
largo plazo, además de fomentar el uso de materiales y recursos locales, 
así como técnicas de construcción tradicionales. La participación comu-
nitaria, involucrando a las comunidades locales en el proceso de diseño, 
reconociendo su conocimiento y experiencia, y promoviendo la apropia-
ción del proyecto por parte de la comunidad. La adaptabilidad y cambio 
a lo largo del tiempo, reconociendo que las necesidades y circunstancias 
pueden evolucionar (2023).

El diseño andino es multidimensional, igual que el Sumak Kawsay que 
se plasma en la pacha, es el mundo o el cosmos, es multidimensional, 
conformado por cinco dimensiones: la paridad, conformado por el ser 
humano y su par; la comunidad; la relación de la comunidad con el me-
dio ambiente; la armonización de las tres dimensiones anteriores vincu-
ladas a través de la complementariedad, la proporcionalidad, la recipro-
cidad entre el ser humano, la comunidad y el ambiente; finalmente la 
dimensión que engloba a todas las anteriores, la totalidad, “a través del 
eterno renacimiento del tejido cósmico de la comunidad” (Borja, 2023).

28 Op. Cit.



96

ISHKAY Diseño multidimensional con fundamento en los principios andinos

Figura V-1 Multidimensionalidad desde el pensamiento andino. Fuente: Autora

El Método de Diseño Andino se aplica en diversos campos, como la ar-
quitectura, el diseño de espacios públicos, el diseño de productos y la 
planificación urbana, con el objetivo de promover la sostenibilidad, pre-
servar la cultura local y mejorar la calidad de vida de las comunidades 
andinas. Éste no se limita únicamente a los Andes, también puede ser 
una fuente de inspiración y aprendizaje para otras culturas y regiones 
que buscan integrar prácticas sostenibles y respetuosas con el entorno 
en sus procesos de diseño.

5.2 Composición

En términos generales, etimológicamente proviene del latín “composi-
tio” y significa “acción y efecto de poner a cada cual lo que le toca” (DIC-
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CIONARIO ETIMOLÓGICO CASTELLANO EN LÍNEA, 2001-2023), es decir, 
es distribuir las partes de una unidad con un determinado orden para 
lograr una forma destinada a cumplir con un propósito específico.

Según la RAE composición es el “efecto y acción de componer” (RAE, 
2023), y componer es “formar de varias cosas una, juntándolas y colo-
cándolas con cierto modo y orden” o “Dicho de varias partes: formar o 
constituir un todo” (RAE, 2023). 

Estas definiciones muestran como el término composición puede tener 
varios significados, dependiendo del contexto en que se aplica, abarcan-
do desde obras artísticas hasta otros campos del conocimiento. Estas 
definiciones incluyen un amplio rango de aplicaciones, pero en el diseño 
gráfico qué es lo que se ordena y cuáles son los criterios para establecer 
ese orden. Estas precisiones se harán a lo largo del desarrollo del libro.

El diseño gráfico, concebido como un universo espacial regido por sus 
propias normas, se fundamenta en la composición, una práctica que 
implica distribuir partes de manera ordenada para alcanzar una unidad 
estética integral. Este conocimiento de composición determina el orden 
formal adecuado para la imagen que se desea representar. El diseño 
gráfico consiste en la comunicación visual, de enunciados trasladados al 
campo visual que se trasmiten a través del uso del lenguaje visual.

En la composición de un diseño gráfico, el desafío es articular diversos 
elementos gráficos dentro de un espacio visual cuidadosamente selec-
cionado. Esta organización debe ser tal que cada componente contribu-
ya significativamente al mensaje integral destinado al público receptor. 
En este proceso, la composición se convierte en un ejercicio de equili-
brio y armonía, donde cada color, forma, texto y espacio en blanco es 
una pieza vital del conjunto (basada en principios de diseño gráfico es-
tablecidos).

Los aspectos claves que rigen la composición incluyen la razón, la con-
ciencia, la intención y la finalidad. Inspirándose en filósofos clásicos, la 
razón en el diseño gráfico se puede considerar como un método para 
organizar y comunicar pensamientos de manera visual. La conciencia, 
entendida como el conocimiento del propio ser y del entorno, es crucial 
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5.3 Geometría Fractal y diseño.

El matemático ecuatoriano Marcos Guerrero desarrolla una disciplina 
llamada “Geometría Analítica Fractal” que difiere de la geometría analí-
tica fundada por R. Descartes en el siglo XVII. Mientras que la geometría 
analítica ha sido importante en el desarrollo de las matemáticas al unifi-
car los conceptos de análisis y geometría en un espacio conformado por 
puntos límite, la geometría analítica fractal opera en un espacio formado 
por hilos unidimensionales dispuestos en forma de malla cuadriculada, 
similar a la urdimbre de un tejido, y representa la matemática del infinito 
potencial (Guerrero M. , 2011; Idrobo-Cárdenas X. , 2023) . 

Esta geometría hace uso de dimensiones enteras similares a la geo-
metría analítica cartesiana, pero en un nuevo espacio matemático de 
representación denominado EMR (Espacio Matemático de Representa-
ción). Aplica el principio de relatividad para pasar del espacio de puntos 

en el diseño, permitiendo al diseñador responder adecuadamente a su 
contexto cultural y geográfico. La intención en el diseño gráfico se rela-
ciona con la planificación de aquello que se desea transmitir, mientras 
que la finalidad implica la concreción en el diseño de piezas gráficas que 
respondan a las necesidades de una sociedad en constante cambio.

En el arte y el diseño, Kandinsky anticipó una era de composición cons-
ciente y racional, un enfoque que sigue siendo relevante en el diseño 
gráfico moderno. En este campo, la fusión de sensibilidad artística con 
enfoques racionales y técnicos resulta en la creación de diseños que son 
estéticamente atractivos y funcionalmente efectivos (Idrobo Cárdenas, 
2012; Kandinsky, 2003).

Desde este enfoque, la composición entendida como organización, es 
fundamental en el diseño para lograr el cometido de comunicar a través 
de la materialidad visual, donde los códigos visuales son los mediadores 
entre el emisor y el receptor.
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límites al espacio fractal en forma de malla cuadriculada y viceversa. El 
EMR está constituido por hilos unidimensionales dispuestos en forma 
de malla cuadriculada, al igual que la urdimbre de un tejido, siendo el 
cuadrado su unidad estructural. Este espacio discreto y cuántico pre-
senta huecos, discontinuidades y, debido a esto, es un espacio fractal, es 
decir, indiferenciable. Es propicio para representar funciones discretas 
definidas en el cuerpo de los números racionales o irracionales. Posee 
una topología discreta que consiste en la deformación de los hilos para 
dar origen a la trama del tejido (Idrobo-Cárdenas X. , 2023).29 

Marcos Guerrero desde la geometría analítica fractal revoluciona varios 
campos del conocimiento como la física, la astronomía, la ingeniería, la 
arquitectura, el diseño, entre otros. El espacio matemático de represen-
tación que él argumenta, es un espacio distanciado del cartesiano, es 
multidimensional con ejes multidireccionales, lo que permite una com-
prensión, si bien más compleja, más cercana al espacio-naturaleza. Des-
de la abstracción fractal se puede entender la iconología andina narrada 
en los textiles, relevante para la producción de propuestas actuales. Es 
así como su conocimiento ha permitido en el campo del diseño el desa-
rrollo de dos métodos: el método de diseño fractal andino y el método 
de diseño andino, nutridos por otras disciplinas como la desarrollada 
por Bertanlafy (1972).

29 Ver tema ampliado en libro Diseño de Patrones Fractales Andinos, capítulo I. 2023.
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Figura V-2 A la izquierda se muestra el sistema de coordenadas fractal propuesto por Marcos 
Guerrero, que utiliza hilos unidimensionales y secuencias. Fuente: Marcos Guerrero. A la dere-
cha el mismo espacio en ideogramas sobre fajas Cacha-Chimborazo. Abstracción del espacio 

multidimensional. Fuente: autora en el libro Diseño de Patrones Fractales Andinos,2023.

5.4 Proporción

Es indiscutible que en todas las civilizaciones a lo largo de la historia 
se han planteado la necesidad de elaborar un sistema que, apoyado en 
el orden y la razón, enfrente el problema del diseño, la construcción y 
sus funciones simbólicas. Es así como bajo el amparo de la matemática 
y la geometría, se elaboran proporciones ajustadas al pensamiento, a 
factores socioculturales y productivos, y a los cánones estéticos particu-
lares de cada una de las culturas, a través de los diferentes períodos de 
tiempo. 

Proporción es, en esa medida, la categoría que define la relación de las 



101

Ximena Idrobo Cárdenas

partes entre sí, y éstas con una unidad mayor, a través de una razón ma-
temática y/o geométrica. El primer tratadista de la arquitectura, Vitruvio 
(80 – 70 a.e.c.– 15 a.e.c.) dice “(…)la proporción, que también se llama 
Eurithmia es la que forma el conjunto de todas las partes de la obra y les 
da un hermoso aspecto cuando la altura corresponde a su ancho y éste 
a su largo, teniendo el todo su justa medida” (Vitruvio, 1761).

Dos proporciones han incidido en el desarrollo del diseño de los pueblos 
andinos:  proporción áurea y proporción andina; la primera es deno-
minada proporción divina, el número de oro, etc., canon de belleza de 
occidente que descubre Euclides (325 a.e.c.– 265 a.e.c.) en la definición 
3 del libro V de los Elementos “ (…) una recta ha sido cortada en extrema 
y media razón, cuando la recta entera es al segmento mayor lo que el 
segmento mayor es al segmento menor” (Euclides, 1994; Idrobo-Cárde-
nas X. , 2018). 

El sistema proporcional áureo está expresado en el número 1.618, éste 
se obtiene geométricamente bisecando un cuadrado en dos partes 
iguales, desde la parte inferior de uno de los rectángulos se traza una 
diagonal a un lado, la proyección del arco configura el lado mayor del 
rectángulo áureo de medida 1.618 (Idrobo Cárdenas, Diseño Multidi-
mensional, 2012)30. Es un número algebraico inconmensurable a través 
de la ecuación de segundo grado      x=  (√5+ 1) / 2

Esta es la razón matemática más utilizada dentro de la historia de la 
arquitectura en occidente; la utilizan los romanos además de proporcio-
nes geométricas como 1:1, la figura del cuadrado; 1: √2 (rectángulo √2); 
ó 1: 1 + 2 rectángulo romano (Kappraff, 2015; Zöllner, 2014). En la Edad 
Media se ocupa además de la proporción áurea, la razón geométrica 
entre los lados de esos rectángulos intermedios como 2√2: √3;  √7: √3; 
√2: 1;  √5: √3; y  2: √3; en base a la geometría del triángulo trabajan con 
la vesica piscis31 como forma de proporción. En el Bajo Renacimiento se 
nomina a esta proporción como divina, de oro, además se emplean rela-
ciones conmensurables como las proporciones armónicas de Pitágoras 

30 Idrobo, X. (2012) “Diseño Multidimensional” 2ª Ed. Riobamba. Ecuador. s/e.
31 Es la intersección de dos círculos de tamaño idéntico, de tal manera que el centro de uno 
coincida con la circunferencia del otro. Diagrama central de la Geometría Sagrada en el misticis-
mo cristiano, por la forma de pez.
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1:1; 1:2; 2:3; 3:4; en el Alto Renacimiento además se utiliza la relación 
3:5, que se denomina la quinta perfecta en la escala musical pitagórica, 
se evidencia en monumentos de campo la predilección por las habita-
ciones de 18:30 y 12:20, así mismo se edifica con las proporciones 4:5, 
5:6, 3:5, 5:9 (Wittkower, 1995). La Iglesia de la Contrarreforma y el po-
der absoluto de los reyes se toman la arquitectura para crear el Barroco, 
que coge la monumentalidad y las proporciones del romano Vitruvio; 
como hecho arquitectónico ecléctico coge de todas las fuentes para ali-
mentarse, así nace el exagerado Rococó que repite las relaciones entre 
las partes y el conjunto, impuesto por la arquitectura romana; cuya in-
fluencia no decae en los siguientes períodos estilísticos arquitectónicos, 
hasta la actualidad (Idrobo-Cárdenas X. , 2018).

Por otro lado, está la razón geométrica √2 = 1.4142135 que se denomina 
para los habitantes de los Andes como la proporción andina; obtenida a 
partir de la observación de la constelación de la Cruz del Sur. Se logra de 
la relación entre el brazo mayor con el menor de ésta (Milla C. , 2008). 
Geométricamente se divide un cuadrado con una diagonal que corta 
los vértices, esta diagonal sirve de eje para trazar un arco hasta la base 
y su proyección para crear el rectángulo andino o 1: √2. Como es una 
razón práctica, es fácil aplicarla, y la utilizan para todo tipo de objetos de 
diseño, sean textiles, cerámica, arquitectura, etc. Occidente lo conoce 
desde la época de los griegos, la utilizan los romanos, también en el Ba-
rroco y revival de los siglos XIX y XX, y en los Andes desde hace milenios. 
Esta proporción andina se deriva de un concepto de ordenamiento cós-
mico y es aplicada en todos los “artefactos” de la producción cultural: 
arquitectura, cerámica, textiles, metales, etc. En los objetos textiles las 
culturas prehispánicas escriben, a través de ideogramas, su pensamien-
to, conocimientos y normativas sociales, religiosas, agrícolas, arquitec-
tónicas, urbanísticas y astronómicas (Idrobo-Cárdenas X. , 2018).
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Figura V-3 Izquierda: rectángulo andino raíz de 5 con segmentación privativa al 1,4142, utilizado 
en la estandarización INEN del papel. Derecha: rectángulo áureo con segmentación privativa al 

1,618, difundido en el siglo XX por la Bauhaus.

5.5 Estructura o retícula en el proceso de diseño

La retícula o red o estructura (Wong, 1995) se refiere a un elemento que 
conforma cualquier sistema proporcional y presta el soporte y la base 
para la forma. El diseño de una retícula, bajo los principios andinos, debe 
ser abordado desde la geometría fractal, considerando la dimensión 
fractal y la auto similitud (Bertalanffy, 1972), en correspondencia con las 
estructuras vivas. Desde la concepción de la Geometría Analítica Fractal, 
es lo suficientemente flexible para adaptarse a las necesidades compo-
sitivas y estilísticas del diseñador o colectivo de diseñadores (Idrobo Cár-
denas, 2012). Actúa en diferentes dimensiones, como en planta y volu-
metrías, y está interrelacionada con otros elementos del sistema, como 
unidades de medida, módulo y límites. En el caso del Sistema Proporcio-
nal Andino Ecuatoriano (Idrobo-Cárdenas X. , 2018), la retícula contiene 
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el concepto de fractal y se expresa de manera similar al EMR propuesto 
en la geometría analítica fractal de Marcos Guerrero (2011), utilizando 
el algoritmo de diagonales que segmentan el cuadrado en iteraciones a 
diferentes escalas según el número proporcional andino (√2=1,4142), a 
este tipo de retícula se la denomina trazado armónico binario, también 
se encuentran evidencias del trazado armónico terciario.
 
Esta lógica de segmentación analítica fractal también se fundamenta 
en el pensamiento andino, siguiendo el conocimiento de conformación 
complementaria, y como la unidad puede tener múltiplos y submúlti-
plos (desde la geometría analítica fractal), da lugar a la cuatripartición 
(dualidad de la dualidad). La cuatripartición explica su sentido comuni-
tario, como la manera de organizar las fuerzas productivas y enfrentar 
la transformación de su entorno (Pascual, 2015) e.g dentro del mundo 
andino se habla de cuatro soles: anti el sol del amanecer, inti cuando 
se encuentra en el cénit, qonti en el crepúsculo y wati en la noche, de-
nuncian con esto el movimiento de los astros (García & Roca, 2017, pág. 
24); bajo la cuatripartición está dividido el territorio inca del Tawantin-
suyo, las 4 partes del mundo. Dualidad y cuatripartición se muestran en 
la constelación de la Cruz del Sur. La concepción tripartita del Hanan, 
Chaupi y Urin, así como el código de ética de los Andes (ama quilla, ama 
llulla, ama shua) (no seas ocioso, no seas mentiroso, no seas ladrón); 
más la dualidad, como esquema jerárquico de los contrarios (kausay y 
supay) (García & Roca, 2017, pág. 97), más la cuatripartición (en la cruz 
del sur) se articulan en relaciones complejas, que las materializan sobre 
los textiles. (García & Roca, 2017, pág. 98), cuyo método de producción 
a través de la urdiembre es trasladado al desarrollo reticular.
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Figura V-4W A la izquierda, grabado de Américo Vespucio de 1638, midiendo con un astrolabio 
la Constelación de la Cruz del Sur. (2023, December 31). Fuente: Wikipedia. https://es.wikipedia.
org/wiki/Am%C3%A9rico_Vespucio. A la derecha la Constelación de la Cruz del Sur, el brazo ma-
yor marca el sur magnético de la tierra. Fuente: https://www.astrojem.net/la-cruz-del-sur-es-

una-de-las-constelaciones-mas-bellas-del-hemisferio-sur/

Figura V-5 Segmentación del plano básico: el cuadrado, desde el pensamiento de la cuatriparti-
ción (cuatro gráficos superiores), y desde la tripartición (gráficos restantes), da lugar al trazado 

reticular binario y terciario respectivamente. Fuente: autora
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Figura V6 Se observa la planeación urbana a través de la estructura de damero y las diago-
nales, similar al espacio matemático de representación de la Geometría Analítica Fractal y 
la estructura de las fajas. La ciudad de La Plata, plano fundacional. Fuente: Archivo General 

de la Nación, Mapoteca II-117 en (Pesoa & Sabaté, 2016)

5.6 Fundamentación teórica de la proporción andina

Los estudios pioneros relativos a la proporción andina son desarrollados 
por Carlos Milla (1935-2017) en Génesis de la Cultura Andina (2008). La 
proporción andina, obtenida a partir de la observación de la constela-
ción de la Cruz del Sur, tiene la razón de 1,4142; se logra de la relación 
entre el brazo mayor con el menor de ésta. En dibujo, este número se 
resuelve gráficamente de la siguiente manera:
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Este develamiento lo logra a través del estudio de la arquitectura, ar-
queología, astronomía y filosofía de los Andes. Investiga la proporción 
andina en los vestigios arqueológicos, pero no llega a exponer un cuerpo 
teórico sobre un sistema proporcional. Cobra interés en la organización 
del territorio, que responde a trazos donde se refleja una concepción 
fractal. 

En 1991 Zadir Milla, en Semiótica del Diseño Andino erige y define los 
elementos del diseño andino; para llegar a comprender esta traza de 
los andes, hay que vincularla con la semiótica del diseño andino, “de-
finir los aspectos simbólicos” (Milla Z. , Introducción a la Semiótica del 
Diseño Andino Precolombino, 1991) que intervienen en el proceso del 
diseño. Milla hace un análisis en los objetos textiles, cerámicos y pétreos 
peruanos, e identifica tres categorías: el lenguaje, la composición y el 
simbolismo.

 Z. Milla reconoce tres tipos de lenguajes: el visual, que se relaciona con 
la sintaxis de la imagen o la parte denotativa de los iconos; el plástico 
que está vinculado con la concepción estética de la forma, donde se 
diferencian los cambios estilísticos, figurativos o abstractos; el lenguaje 
simbólico que está conectado con el aspecto semántico, es decir con lo 
connotativo, afín al signo, al discurso y al contenido. Los tres lenguajes 
forman parte de un discurso lingüístico único. En el lenguaje visual andi-
no, la relación de espacio y forma, es entendida a través de tres estruc-
turas que son: de orden, de proporción y de forma. En la primera, en la 

Figura V-7 Trazado del rectángulo andino. Fuente: autora
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estructura de orden define las relaciones proporcionales que, a través 
de retículas, se articulan los distintos tokapus o glifos (Barthel Thomas 
B., 1971; Ziółkowski, 2009), la estructura da sentido a la lectura visual 
iconológica. 

Los trazados descritos por Z. Milla, no son exclusivos del diseño andino, 
otras civilizaciones llegan a establecerlos (Hambridge, 1920)  y su utiliza-
ción difiere de lo andino por el encuentro matemático, estético y cultural 
diferentes. Se entienden los trazados como segmentaciones realizadas 
al interior de cualquier cuadrilátero regular, a través de las diagonales y 
perpendiculares, dependiendo del tipo de cuadrilátero e.g. rectángulos 
provenientes de razones irracionales: áureo, andino, cordobés, etc. Por 
la característica específica de la razón son propicios a segmentaciones 
específicas y algunas son coincidentes. Se denomina trazado armónico 
porque los planos de segmentación que surgen, sean iguales u homoté-
ticos, se relacionan a través de la razón. La razón en términos matemáti-
cos es un cociente entre dos términos, y una proporción es una igualdad 
entre dos razones.

Como se mencionó, las civilizaciones a lo largo de su proceso histórico, 
utilizan la proporción para transformar su hábitat, mirando su entorno 
natural y cósmico; cada una desarrolló, desde el análisis actual, siste-
mas proporcionales diferentes según su pensamiento y las condiciones 
específicas del hábitat; así las civilizaciones alrededor del mediterráneo 
desarrollaron mayoritariamente la proporción áurea fundamentada en 
la razón 1,618, la civilización japonesa se expresa a través del doble cua-
drado razón 2 presente en el sistema de mediciones ken, la andina a 
través de la razón 1,4142 extendida de manera especial en Sudamérica, 
la cordobesa por la razón 1,301 surgida en territorio árabe y transferi-
da a la península ibérica; las anotadas son las conocidas, con seguridad 
existen muchas más, como tantas civilizaciones existentes.
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Figura V-8 Representación a través  de rectángulos según distintas razones proporcionales

Los rectángulos arriba mencionados surgen de la proyección de las dia-
gonales del cuadrado, como se explicó en el epígrafe anterior; estas seg-
mentaciones sucesivas dan lugar a los trazados armónicos estáticos para 
el caso del rectángulo andino; para el caso del rectángulo áureo, dan 
lugar a los trazados denominados dinámicos. Llamadas así también a las 
proyecciones sucesivas de las diagonales, que se obtienen de rectángu-
los diversos: √2; 2; 2√2, etc.

Para el caso del diseño andino, desde el análisis de textiles, objetos ce-
rámicos, organización territorial, etc., se evidencian estructuras reticula-
res diversas desde los trazados estáticos y dinámicos; dentro de los está-
ticos hay evidencias de los dos tipos de trazados: estáticos y dinámicos. 
Los dinámicos presentes en ideogramas de textiles y objetos cerámicos, 
en forma de cuadrados armónicos, encontrándose también superposi-
ciones de trazados (Idrobo & Jymmi, Forma Idi). 

Ahora bien, al hablar de estructura reticular nos enfrentamos a una 
composición modular, basada en el módulo, la unidad es el cuadrado o 
el rectángulo andino, que repetido da lugar a la red, retícula o estructu-
ra, este módulo es segmentado según el trazado estático en múltiplos 
de dos o binario, es decir, por las diagonales más las perpendiculares; o 
por múltiplos de tres o trazado estático terciario; o por los dos trazados, 
lo que Z. Milla (Milla Z. , 1991; Idrobo, 2006) denomina leyes de forma-
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ción básica de bipartición o tripartición. 

De la proyección de la diagonal del cuadrado resulta el rectángulo andi-
no, repitiendo estas proyecciones sucesivamente se obtienen la serie de 
rectángulos: √2, √3, 2√5. 

La composición modular descrita por Milla, define la construcción del 
signo, modula su ordenamiento y sus congruencias en el color. El orde-
namiento cromático sintetiza en 4 tintes primarios: dualidad blanco y 
negro (claro-oscuro), rojo y amarillo (frío-cálido), aplicado a entender 
los matices del incario. En textiles de Chimborazo-Ecuador, la autora 
identifica 4 valores cromáticos, con igual principio de dualidad, pero 
no de significación, dentro de ellos tenemos: azul-amarillo (puede ser 
la dialéctica día-noche) y rojo-verde (puede ser cálido-frío). El color es 
un identificador estilístico, grupal, de género, de edad y de estado civil 
(Idrobo.) 

Las leyes de formación del diseño andino son expresadas a través de los 
factores simbólico, funcional y estilístico; son definidas para la presente 
tesis como propiedades de la red.

El factor funcional, relaciona a las dos técnicas que posibilitan el sistema 
de trazados armónicos. Se procede a realizar trazos como en una red 
textil, que está constituida por una trama o hilos horizontales, y la ur-
dimbre o hilos verticales; al cruzarse se generan nudos-puntos, la suma 
de éstos constituyen la imagen iconográfica. Esta lógica textil se introdu-
ce en la construcción de un espacio de diseño; para resolver problemas 
sobre otros soportes como cerámica, o de otro género como la organi-
zación territorial, urbanística, arquitectura, etc. 

Los trazos diagonales de un cuadrado dan lugar a sucesiones proporcio-
nales, esta matemática representa valores radicales y potenciales; en 
geometría atañe a una serie de planos homotéticos; es posible que esta 
técnica surja de la “astronomía como necesidad de alinear el movimien-
to de los astros (…)”. El factor estilístico caracteriza y diferencia a cada 
pueblo, registra su realidad coyuntural en un determinado momento; se 
hace evidente en el lenguaje visual reconocible por las peculiaridades 
morfológicas, cromáticas y por las formas de síntesis figurativa. El sim-
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bolismo en el diseño andino está sintetizado en tres tipos de imágenes 
que muestran tres niveles de comprensión del mundo: la cosmovisión, 
la cosmología y la cosmogonía.

Este aporte contribuye en la investigación a establecer el módulo, que 
en el proceso de construcción incluya la iconología andina, como ele-
mento para el desarrollo de la red multidimensional.

Figura V-9 Trazados armónico binario y terciario. Fuente: autora

Figura V-10 Trazado del SPAE. Fuente: autora
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5.7 Uso del módulo en la red, retícula o estructura

El módulo es la unidad que se repite en proceso de diseño, a diferencia 
del diseño occidental, dentro del diseño andino el módulo está sujeto a 
fragmentación, pues llega a convertirse en ideograma, y tiene tres fac-
tores que se describen a continuación.

Figura V-11 Factores espaciales del módulo. Elaboración: autora
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El módulo al ser originado desde un motivo gestor que debe ser someti-
do a un proceso de abstracción, aunque no necesariamente, en el caso 
de la iconología ideográfica se debe tener cuidado con el contenido sim-
bólico. En la figura de abajo se indica el proceso de abstracción.

Figura V 12 Proceso de abstracción. Elaboración: autora
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CAPÍTULO 6
FACTORES ORDENADORES: 
LEYES Y CATEGORÍAS 
COMPOSITIVAS
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6.1 Leyes de la Gestalt

Estas surgen de la teoría de la Gestalt del campo perceptual, los teóricos 
de la Gestalt sostienen que es la manera como el cerebro procesa las 
imágenes con independencia de los factores culturales. Sin embargo, 
estas asociaciones perceptuales, más los factores culturales, concretan 
conceptualmente una imagen, que, en la experiencia creativa, se mate-
rializan en propuestas que están en correspondencia con la construc-
ción estética de determinada sociedad. Las que se transfieren al campo 
del diseño son: fondo y forma, adyacencia, semejanza, buena forma, del 
cierre, de la continuidad, de la buena curva32, a continuación, se des-
cribe cada una. En términos compositivos éstas generan variedad, para 
lograr la unidad compositiva se requiere de las categorías.

Desde los países que conforman la Comunidad Andina de Naciones 
(CAN), en los primeros años (antes Pacto Andino) se erige un marco teó-
rico común para abordar el diseño, como una herramienta para alentar 
la producción artesanal y en general los productos de manufactura en 
la región (IADAP, 1980), para lo cual se establecen nociones compositi-
vas, como resultado de las investigaciones desarrolladas en los objetos 
culturales, en el caso del Ecuador por J. Espinoza (1981) autor del “mé-
todo de motivo gestor” que emerge con elementos de la realidad social 
y natural, dentro del Instituto de Artes Populares (IADAP) y la Facultad 
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central. También con la 
incorporación de la teoría estética desarrollada de manera especial por 
T. Adorno (2004) y G. Lukács. (1966). 

Desde esta teoría nutrida y desarrollada a lo largo de las últimas déca-
das, se establecen factores ordenadores, sistematizados en dos grupos, 
provenientes de las leyes de la Gestalt y las categorías compositivas.

32 Ver los libros: Diseño Básico (2006) y Diseño Multidimensional (2012) de la autora con infor-
mación ampliada de las leyes de la Gestalt.
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6.1.1. Ley de la figura y fondo

Consiste en la diferenciación entre fondo y forma a través del contraste 
en el campo visual, esto se logra desde diferentes factores: tamaño en-
tre fondo y forma; el fondo contiene a la forma; contraste cromático a 
través colores que avanzan y retroceden; contraste positivo y negativo; 
dualidad vacío y lleno; detalle mayor a la forma y el fondo plano o con 
menor detalle, la superposición no solo visibiliza planos en diferentes ni-
veles, también acentúa la percepción de la forma. No siempre hay dife-
renciación entre fondo y forma; esta condición da lugar a las estructuras 
recíprocas, como se muestra en la imagen inferior. 

Figura VI-1 Ejemplos de la L. figura y fondo. Elaboración: Autora. Fuente: imágenes abiertas 
https://www.shutterstock.com/.

En las fajas chumbis, la diferenciación entre fondo y forma es evidente, 
no sucede lo mismo en las cawiñas, la estructura es recíproca, fondo y 
forma se confunden.
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A continuación, se muestran las variantes de la ley realizadas desde el 
motivo gestor de la iconología contenida en una faja chumbi de la co-
munidad Cacha Obraje de la parroquia Cacha de la provincia de Chim-
borazo, recolectada en 1989. Es necesario indicar que cada iconología 
ha sido vectorizada sin alterar la cromática y características formales, 
en consideración a la importancia de mantener la fidelidad iconológica, 
para la salvaguarda de un objeto que en los actuales momentos ha sido 
sujeto de transformación formal. 

Figura VI 2 Estructura recíproca en cawiñas, fajas Cacha. Elaboración: Autora. Fuente:  muestra 
recogida en Cacha. 
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Ley de la figura y fondo
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Ley de figura y fondo.
Contraste en el campo visual, tamaño entre fondo y forma: el 
fondo contiene a la forma.
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Ley de figura y fondo.
Contraste en el campo visual, contraste cromático a través colo-
res que avanzan y retroceden.
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Ley de figura y fondo.
Contraste en el campo visual, contraste positivo y negativo.
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Ley de figura y fondo.
Contraste en el campo visual, contraste positivo y negativo, duali-
dad vacío y lleno.
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Ley de figura y fondo.
Contraste en el campo visual, contraste positivo y negativo, dua-
lidad vacío y lleno; detalle mayor a la forma y el fondo plano o 
con menor detalle. La superposición no solo visualiza planos en 
diferentes niveles sino también acentúa la percepción de la for-
ma.
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6.1.2 Ley de la adyacencia o ley de proximidad

Consiste en las distintas posibilidades de articulación entre los ele-
mentos compositivos, en donde el intervalo espacial se reduce a 
la mínima expresión: figuras que se tocan, figuras que se interco-
nectan, figuras que se superponen, y sensación de profundidad 
(Idrobo Cárdenas, Diseño Multidimensional, 2012, págs. 131-133).  

Figura VI-3 Ejemplificación de la ley de la adyacencia. Fuente y elaboración: Autora

Figura VI-4 Ley de la adyacencia en cawiñas, fajas Cacha. Fuente y elaboración: Autora
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Ley de la adyacencia o 
ley de proximidad





139

Ximena Idrobo Cárdenas

CHUMBI 3-3 001

PALETA CROMÁTICA-
PROPORCIÓN 1,4142

TRAZADO 
SISTEMA PROPORCIONAL 
ANDINO ECUATORIANO





141

Ximena Idrobo Cárdenas



Ley de la adyacencia o principio de la menor distancia.
Figuras que se tocan: lado con lado, vértice con vértice.



143

Ximena Idrobo Cárdenas



Ley de la adyacencia o principio de la menor distancia.
Figuras que se superponen: superposición parcial y total. Sensación 
de profundidad: por gradación de tamaño.
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Ley de la adyacencia o principio de la menor distancia.
Figuras que se superponen: superposición parcial y total.
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Ley de la adyacencia o principio de la menor distancia.
Figuras que se interconectan: por interpenetración y encadena-
miento.
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Ley de la adyacencia o principio de la menor distancia.
Figuras que se interconectan: por entrelazamiento.
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Figura VI-5 Grupos iconológicos en semejanza alternados en faja cawiña. Fuente: muestra reco-
gida en Cacha. Elaboración: Autora

6.1.3 Ley de la semejanza 

Es la tendencia a agrupar elementos similares dentro de una composi-
ción, ya sea por factores formales como figura, tamaño o posición; por 
factores tonales en función de sus atributos, contrastes, etc.; o por la 
textura. 
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Ley de la semejanza
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Ley de la semejanza.
Factores formales: figuras similares.
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Ley de la semejanza.
Factores formales: tamaños similares.
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Ley de la semejanza.
Factores formales: posición por actitud.
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Ley de la semejanza.
Factores formales: posición por dirección.
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Ley de la semejanza.
Factores formales: posición por intervalo. 
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Ley de la semejanza.
Factores cromáticos: por complementarios. Factores cromáticos: 
por complementarios.
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Figura VI-6 Ejemplificación de la ley de la buena forma. Fuente y elaboración imágenes superio-
res: Autora.

Figura VI 7 Buenas formas en la faja cawiña, aparentemente una S y en realidad es el símbolo de 
síntesis de la serpiente bicéfala que articula los tres mundos. Fuente: Autora

6.1.4 Ley de buena forma, sentido común o ley de la simplicidad 

Es la tendencia a percibir los elementos más importantes de forma 
simple y es de fácil lectura.  
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Ley de la buena forma, sentido
común o ley de la simplicidad
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Ley de la buena forma 
Consideradas buenas formas los planos regulares básicos como el 
triángulo, así como también las formas arquetípicas como la estrella 
andina, pese a no tener contornos bien definidos son identificables. 
En esta lámina módulo fractal por iteración. Módulo fractal en fon-
do con paleta cromática en proporción 1:1,4142.
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Ley de la buena forma 
Módulo fractal en iteración fondo reducido en su saturación.
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Ley de la buena forma 
Módulo fractal en iteración fondo máxima saturación.
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6.1.5 Ley de continuidad  

Es la percepción de continuidad o prolongación de una secuencia; 
los objetos tienen una dirección o un patrón que se repite, por lo 
cual tienden a agruparse. 

Figura VI 8 Ejemplos de la ley de la continuidad, con efectos de ilusión óptica. Elaboración: 
Autora. Fuente: imágenes abiertas https://www.shutterstock.com/.
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Ley de la continuidad
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Ley de la continuidad
Módulo en alternancia, secuencia interrumpida y se infiere la con-
tinuidad.



189

Ximena Idrobo Cárdenas



190

ISHKAY Diseño multidimensional con fundamento en los principios andinos

Ley de la continuidad
Módulo en alternancia, conservando los dos sentidos narrativos de 
la faja, horizontal y vertical.
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Ley de la continuidad
Continuidad expresada por el módulo sucesivo y las franjas en gra-
dación cromática.
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Ley de la continuidad
Continuidad expresada por la posición del módulo.
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6.1.6 Ley del cierre  

Es la tendencia a completar las imágenes incompletas o discontinuas. 

Figura VI-9 Ejemplos de la ley del cierre. Elaboración: Autora. Fuente: imágenes abiertas 
https://www.shutterstock.com/
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Ley del cierre
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Ley del cierre.
Módulo en sentido vertical, interrumpido por intervalo espacial, en 
el campo perceptual se completa la franja longitudinal.
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Ley del cierre.
Percepción de rectángulos sucesivos.
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6.1.7 Ley de la buena curva  

La curvatura tiene mayores niveles de pregnancia frente a la línea an-
gular.

Figura VI-10 Ejemplo de la buena curva para publicitar bebida. Elaboración: Autora. Fuente: 
imágenes abiertashttps://www.shutterstock.com/

Figura VI-11 Ley de la buena curva a través de serpiente bicéfala en cawiña. Elaboración: Autora. 
Fuente: muestra recogida en Cacha.
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Ley de la buena curva





209

Ximena Idrobo Cárdenas

CHUMBI 3-6A 001

PALETA CROMÁTICA-
PROPORCIÓN 1,4142

TRAZADO 
SISTEMA PROPORCIONAL 
ANDINO ECUATORIANO





211

Ximena Idrobo Cárdenas



212

ISHKAY Diseño multidimensional con fundamento en los principios andinos

Ley de la buena curva.
Curvaturas surgidas por la iteración de macromódulos sucesivos 
dispuestos en dirección vertical.
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Ley de la buena curva.
Cenefa con curva y línea recta.
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6.1.8 Ley de la experiencia 

Esta ley hace uso del conocimiento previo, para la decodificación de las 
imágenes: por asociación, representación y símbolos arquetípicos. 

Figura VI-12 Ejemplos de la ley de la experiencia. Elaboración: Autora. Fuente: imágenes abieras-
https://www.shutterstock.com/

Figura VI 13 Por la ley de la experiencia la lectura es de una E, en realidad tiene otra significa-
ción vinculada con la distribución del hábitat. Elaboración: Autora. Fuente: muestra recogida en 

Cacha
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Ley de la experiencia
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Ley de la experiencia.
Macro módulo por asociación remite a iconología mesoamericana.



223

Ximena Idrobo Cárdenas



224

ISHKAY Diseño multidimensional con fundamento en los principios andinos

Ley de la experiencia.
Patrón remite a formas recurrentes conocidas.
Módulo en gradación de tamaño y cromático por saturación se aso-
cia con forma cónica arquetípica zoomórfica.  
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Ley de la experiencia.
Macro módulo en cenefa sugiere forma bicéfala en iteración hori-
zontal.  
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6.2 Categorías compositivas

Estas surgen desde la observación de la naturaleza, los diseñadores an-
dinos al igual que otras civilizaciones aprendieron de la naturaleza. En 
términos compositivos son generadoras de la unidad. Es decir, desde la 
sintaxis de la imagen, articulan los distintos elementos compositivos en 
torno de una idea principal, y en el proceso de diseño están convocadas 
más de una. Estas son diez, en el diseño andino las fundamentales son 
la simetría, el ritmo, el color; y la proporción, considerada por muchos 
autores como una categoría compositiva (Lukács, 1966; Scott, 1978; Es-
pinoza, 1981); sin embargo, por su complejidad en cuanto a sus elemen-
tos constitutivos y el impacto que tienen en el diseño andino y el diseño 
en general, su estudio está descrito en los epígrafes precedentes. 
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Figura VI-14 Paleta cromática extraída desde las especies nativas. Elaboración: Auto-
ra. Fuente: Tesis Análisis biomórfico de la ortiga con aplicación piezas gráficas en Sucúa. 

Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena Idrobo.

6.2.1 Color

La percepción del color proviene de un fenómeno de la luz, las longitu-
des de onda al chocar sobre una superficie producen la reflexión, de-
pendiendo de las propiedades de la superficie unas longitudes de onda 
son absorbidas y otras se reflejan y producen la sensación de color.

En el diseño el color tiene asociaciones simbólicas, en el periodo me-
dieval europeo se convirtió en un lenguaje codificado por la sociedad 
de esa época. Dentro de lo andino, en objetos textiles, como las fajas, el 
color tiene significaciones asociadas al pensamiento, y son un factor de 
edificación jerárquica, de género y étnica. 

La manera de utilizar el color es siempre en pares de complementarios 
cromáticos o psicológicos, e.g.  rojo y verde es complementario cromáti-
co, amarillo y azul es complementario psicológico. En las fajas chumbis, 
portadoras de iconología zoomórfica, antropomórfica y fitomórfica, es-
tán diferenciadas del fondo blanco, a diferencia de las fajas cawiñas que 
presentan una estructura recíproca. 
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Categoría compositiva color. Control del matiz y la saturación.
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6.2.2 Escala - tamaño

La escala es la representación de un objeto por su homónimo desde la 
teoría estética occidental. Se traduce en el diseño andino al establecer 
jerarquías de acuerdo con el rol del objeto dentro de una comunidad; 
los factores de escalamiento están vinculados a una razón proporcional, 
es el principio rector en la naturaleza. La representación que se hace 
de iconologías fitomórficas, zoomórficas o antropomórficas, pasan por 
el proceso de escalamiento.  El escalamiento de los objetos da lugar al 
manejo de tamaños diferentes.

Figura VI-15 . Ejemplo de escala utilizando el factor de escalamiento de la razón proporcional 
desde el análisis en la especie. Elaboración: Autora. Fuente: Tesis Análisis biomórfico de la ortiga 

con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena Idrobo.
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Categorías compositivas escala y tamaño. Son dos categorías si bien 
cada una tiene sus particularidades, en el diseño andino los factores 
de escalamiento que se derivan del análisis de la proporción propi-
cian la obtención de tamaños diferentes en el motivo gestor anali-
zado. En la imagen el factor de escalamiento es √2.
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Figura VI-16  Ejemplo de dirección utilizando los ángulos de crecimiento de las hojas de la 
ortiga desde el análisis en la especie. Elaboración: Autora. Fuente: Tesis Análisis biomórfico 
de la ortiga con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Xime-

na Idrobo.

6.2.3 Dirección

El sentido de la dirección es universal, prevalece en la organización 
territorial, en las vías del qhapaq ñan, el direccionamiento sur-norte; 
sin embargo, en los seques del incario que surgen desde el Cuzco el 
sentido es noreste - suroeste, seguramente tiene la lógica de procu-
rar asentamientos orientados hacia el nacimiento y muerte del sol, 
no se debe olvidar que son culturas cósmicas.
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Categoría compositiva dirección.
De las cuatro direcciones principales, la más pregnante es la vertical, 
como se observa en la lámina anterior, la dirección ascendente-des-
cendente y gradación de tamaño con el factor de escalamiento √2.
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Figura VI-17 Ejemplo de ritmo desde la observación de especie ortiga. Tesis Análisis biomórfico 
de la ortiga con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena 

Idrobo.

6.2.4 Ritmo

Esta categoría es fundamental en el diseño andino, existe abundante 
investigación al respecto, junto con la simetría, sostienen el discurso vi-
sual, a través de secuencias rítmicas se ordena la iconología. El módulo 
y la comprensión de los factores de uso, permiten crear secuencias de 
paridad, doble paridad o agrupamientos de tres.
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Categoría compositiva ritmo.
La alternancia del módulo rítmico de intervalo y  la posición en el 
soporte manifiesta un ritmo continuo y regular.
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Figura VI-18 Ejemplo de simetría con la identificación de ejes. Tesis Análisis biomórfico de la 
ortiga con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena Idrobo.

6.2.5 Simetría

Para muchas de las civilizaciones, la simetría ha sido fundamental en 
el diseño; si se hace una revisión de la producción cultural de distintos 
pueblos, la simetría es una constante. En el caso del diseño andino con 
la concepción modular, la simetría marca las correspondencias, eviden-
te en las fajas, la línea longitudinal central de color rojo, establece un 
eje dentro del espacio, en el caso de las cawiñas es un eje de simetría 
especular, en el caso de las chumbis establece correspondencia excepto 
en los elementos no iconológicos. Como en toda la iconología el sentido 
narrativo no solamente es formal, hay también un discurso simbólico, 
que sugiere la conexión entre los distintos elementos. 
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Categoría compositiva simetría.
El eje vertical dicta la disposición del módulo y su iteración, a un 
lado y otro, quedando de manifiesto la simetría especular.
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Figura VI-19 Ejemplo de textura desde la fotografía macro. Tesis Análisis biomórfico de la ortiga 
con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena Idrobo.

6.2.6 Textura

La textura en el diseño andino se manifiesta de muchas maneras, está 
dada por el uso de materiales diversos, pero también existe la intencio-
nalidad con altos o bajos relieves en los glifos tallados sobre la piedra, 
en la riqueza de las líneas estampadas en los objetos cerámicos, en los 
surcos tejidos en las fajas, en los mapas territoriales, etc. Es de percep-
ción visual y háptica. 
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Categoría compositiva textura.
La textura visual es percibida de la vinculación sucesiva del módulo 
en sentido vertical.
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6.2.7 Equilibrio

El equilibrio, siendo una cuestión de percepción y que está en depen-
dencia de la compensación de fuerzas que actúan en el espacio de di-
seño, en las chumbis el equilibrio se manifiesta de manera axial, el eje 
cromático rojo marca la compensación de pesos y masas. En la cawiña 
se confunde con la simetría.

Figura VI-20 Ejemplo de equilibrio desde la fotografía macro. Tesis Análisis biomórfico de la or-
tiga con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena Idrobo.
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Categoría compositiva equilibrio.
Se observa un eje de equilibrio vertical, el lado izquierdo y derecho 
se compensan a nivel cromático.
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6.2.8 Movimiento

Nuevamente el eje rojo conecta las iconologías a lo largo, se suceden 
una a otra e invita a una lectura discursiva de continuidad, con pausas 
marcadas por los surcos o franjas transversales que separa un glifo de 
otro.  No exactamente bajo la concepción.

Figura VI-21 Ejemplo de movimiento desde la fotografía macro. Tesis Análisis biomórfico de la 
ortiga con aplicación piezas gráficas en Sucúa. Tesista: Darío Guallpa. Directora: Ximena Idrobo.
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Categoría compositiva movimiento.
La disposición del motivo gestor con rotación a distintos ángulos da 
la sensación de movimiento aparente. 
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CAPÍTULO 7
MÉTODO DE 
DISEÑO ANDINO
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Figura VII -0-1 Ejemplo de árbol de problemas. Elaboración y fuente: Autora

7.1 Fase diagnóstica

- Determinar problema, causas y efectos. En función de la necesidad. A 
continuación, un ejemplo:

El método de diseño andino descrito en este libro, ha sido desarrollado 
hace aproximadamente dos décadas por la autora y perfeccionado a lo 
largo de los años, sirve para enfrentar el proceso de diseño desde el 
concepto de motivo gestor, con la finalidad de llegar a una propuesta 
de diseño. El marco teórico expuesto en los capítulos precedentes, ha 
servido para elaborar un procedimiento metodológico con seis fases. A 
continuación, se describen las acciones de cada una de las fases.   
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- Delimitar el objeto.
- Identificar objetivos: principal y específicos.
- Recoger datos e información: Observación de campo, bibliográfica, 
muestras. Técnica: fichas estructuradas de observación, fichas de identi-
ficación fotográfica, etc. A continuación, un ejemplo de ficha informativa 
del objeto de estudio:

Figura VII-2 Ejemplo de ficha de datos. Elaboración: Autora. Fuente:  GIDAE

7.2 Fase simbólica

Sustentar la investigación desde el campo semiótico para el desarrollo 
de un marco teórico pertinente al objeto y objetivos de la investigación
- Determinar categorías de análisis desde el pensamiento andino: duali-
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7.3 Fase estructural

- Registro fotográfico. 
- Vectorización de la iconología. En la gráfica siguiente se indica un ejem-
plo de registro fotográfico y vectorización, y también la obtención de la 
razón por encaje del objeto de estudio y el cálculo del cociente del lado 
mayor para el menor.

dad, cuatripartición, tripartición, correspondencia, etc.
- Determinar las categorías de análisis desde la geometría fractal: algo-
ritmo, dimensión e iteración.
- Discriminar información en función de las categorías establecidas. Ela-
borar fichas.
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Figura VII 0 2 Matriz de registro fotográfico, vectorización y razones. Elaboración y fuente: autora
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Figura VII 0 3 Cálculo de razón por encaje. Fuente y elaboración: Autora.

- Análisis proporcional. Desarrollar encaje.

- Determinar la presencia de módulos, macro módulos o iconologías es-
pecíficas. Fichas.
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- Determinar tipos de trazados. Elaborar fichas y matrices de síntesis.

Figura VII 4 Matriz de trazados encontrados en el análisis iconológico. Elaboración y fuente: 
Autora

7.4 Fase funcional

7.5 Fase de propuesta

Este análisis se realiza con las leyes y categorías necesarias, presente en 
el motivo gestor. Se apoya en la teoría de la sintaxis de la imagen.

- Análisis de leyes compositivas.
- Análisis de categorías compositivas
- Matrices de síntesis que orienten la propuesta.

- Proceso de abstracción y variantes. Es aplicable para cualquier motivo 
gestor, en el caso de ideogramas se debe tener cuidado de no alterarlos, 
pues se corre el peligro de dañar el documento visual. 
- Elección de alternativa
- Especificaciones técnicas de la propuesta definitiva.
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- Prototipo. A continuación, se muestran algunos ejemplos de resultado 
de la aplicación del método; son patrones generados desde la iconolo-
gía de las fajas denominadas chumbis por cada una de las categorías 
compositivas.





CAWIÑA 3-1 001
Proporción





CAWIÑA 3-6 001
Color





CAWIÑA 3-4 001
Dirección





CAWIÑA 3-4 001
Ritmo





CAWIÑA 3-2 001
Equilibrio





CAWIÑA 3-3 001
Simetría



CAWIÑA 3-3 001
Textura



CAWIÑA 3-3 001
Textura





CAWIÑA 3-5 001
Movimiento





CAWIÑA 3-7 001
Tamaño





CAWIÑA 3-7 001
razón: 1.4142

Escala
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7.6 Fase de evaluación

- Validación de la propuesta. (Método Delphi, método de evaluación in-
dividual, por objetivos, por procesos, pares revisores, focus group, etc.)
- Ajustes
- Validación en uso
- Ajustes
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El desarrollo de este método puede apoyarse en el método de diseño 
fractal andino, las fases son las que siguen:
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Ishkay es un innovador texto decolonial que entrelaza el conocimiento andino 
con las teorías de diseño contemporáneo occidental, ofreciendo a los lectores 
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